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Artmagazin

E szamunk szinte minden cikke alap-
kérdéseket feszeget, még a latszolag
artalmatlanabbak is. Az, hogy mik a tor-
ténések egy muzeum terében, hogyan
kerulhet abba egy festd, féleg, ha
a muvészeti hataratlépések koraban
(amikor a valodi hataratlépés egyéb-
ként épp lehetetlen vagy nagyon meg-
nehezitett) nem akarja megvarni, amig
masok belehelyezik, egy festé szamara
alapkérdés. Birkas Akos erre olyan va-
laszt adott, ami a korszellemnek éppugy
megfelelt, mint sajat, ugy is mondhat-
nam operai hagyomanyainak (édesany-
ja, mostohaapja révén az Operahaz koz-
ponti szerepet jatszott csaladjuk élete-
ben) és tébbnyire vitriolos humoranak.
Azon is muszaj elgondolkodnunk, mik
lesznek fontosak egy-egy nehéz élet-
helyzetben, vagy épp mi adhat reményt,
aztan vigaszt, amikor visszafordithatat-
lanna valnak dolgok. Pontosabban, ami-
kor szembesulni kell azzal, hogy vissza-
fordithatatlanok. Es azzal is szamolnunk
kell, mi marad valaki utan, és azzal mit
kezdenek a kévetkezé generaciok.

Az is érdekes kérdés, min mulik, hogy
egy muvész merrefelé hajlik, milyen
moédszereket valaszt, hogy Lesznai
Annat idézve, rendbe tegye a vilagnak
egy kis, kimetszett darabjat. Epitkezik
vagy rajzol? Ugy alkotja meg a sajat
vilagat, mint egy feltekert szényeget,
amit 6 gurit ki, vagy geometrikus jelek
rendszereként, esetleg egyre inkabb
ugyanugy, mint amilyen a valodi vilag,
csak a nagyon bonyolultan bepérgetett
jelrendszerek segitségével szinte meg-
szolalasig hasonléra teremtve?

Es akkor a gy(jtékrél (legyenek akar
magan-, akar kézfeladatot ellaté mu-
zeumi emberek) még nem is beszél-
tunk, hogy 6k mit és miért gondolnak
megodrzésre mélténak.

Mi lesz tehat vellink a halalunk utan, mi
marad a moégottink allokra, 6k mit és
hogyan ériznek meg belélink, ehhez
tudunk olvasoinknak megint csak ada-
lékokkal szolgalni és olyan, szo6 szerint
konstruktiv példakkal, mint amilyen az
az ostendei kiallitas, ami még részlete-
sebben leirt europai dsszefliggésrend-

szerbe helyezi példaul Kassak Lajos
muvészetét (akinek itthoni ujraértéke-
lésén tavaly harom kiallitas is dolgozott).
De ujraértékelhetjuk az 6tvenes évek
itthoni mulvészetét is, most épp a grafi-
kat, egy most lathato miskolci kiallitas
kapcsan, és olvashatunk a rendkivil
ellentmondasosnak nyugodtan nevez-
heté Bortnyik-életmi egy kdzponti
mufajarél is, pontosabban az ezt fel-
dolgozé kényvrél. Es az is jé gyakorlat
az 6rokséghez valé viszonyunk felélén-
kitésére, ha egy Bécsben élé magyar
szemével nézunk ra. Példaul a valaha
Moszkva térinek nevezett metrokijarat
emblematikus legyezé formajara. Rog-
tén megnyugodhatunk, a muveészek
csodalatosan kiszamithatatlanok. Sose
tudhatjuk, miboél mi lesz altaluk. Csak
az biztos, hogy valami, ami az altal él,
hogy mi nézzuk.

t.t.
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Kentucky Route Zero, Act Il, A Forest

A muvész és a Thomas Dane Gallery jovoltabol

© Cardboard Computer

MUVESZI VIDEOJATEKOK?

A technoldgia és a miivészet fzidjaként is te-
kinthetiink a videojatékokra, legalabbis a Vic-
toria & Albert Museum uj kidllitdsa ezt sugallja.
A kortars jatéktervezés Uj generacidjanak mun-
kassagaba nyerhetiink betekintést, ahol manap-
sag a fliggetlen tervezok szamos mas kreativ
tudomanyaggal - példaul ujmédia miivészek-
kel és kortars zeneszerzokkel - egytittmiikod-
ve dolgoznak. A felsorakoztatott jatékarzena-
lon megfigyelhetjiik, hogy a tervezéi attitiid
valtozasaval miként alakult a jatékok dizajnja
a 2000-es évek kozepe oOta, illetve hogy a mii-
vészet mely teriiletei inspiraltak leginkabb ter-
vezGiket. René Magritte képtinkon is szerepld
Le Blanc Seing cim{i mitive példaul a Kentucky
Route Zero szamitégépes jaték egyik jelene-
tének el6képe. A festményen egy né lovagol
keresztiil az erddn, és a koriilotte 1évé fak val-
takozva, hol el6tte, hol mogotte jelennek meg.
Az alkotason lathaté illuzié hatott a magi-
kus, 3D grafikai triikkel alakitott jelenetre,
interaktiv homage-t hozva létre. A realista
kalandjaték tervezdi egyébként is széles tar-
hazbdl meritettek, a jatékra szabtak a brutalista
épitészet stilusjegyeit, Arthur Miller klasz-
szikusanak, Az tigynok haldldnak diszleteit,
s6t William Faulkner regényeinek groteszk
karaktereit is. (L. Zs.)

Videogames: Design/Play/Disrupt,
Victoria & Albert Museum, London,
2019. februar 4-ig.

René Magritte:
Le Blanc Seing, 1965
A National Gallery of Art
(Washington) jovoltabol

SKOT KOCKA ES MOLYLEPKEK

Anthea Hamilton skot kockaba 6ltoztette a bécsi Secession kozponti kiallitoterét. A terem épité-
szeti megoldasainak szabalyossagara, a természetes fényt beereszté plafonablakokon végigfuto
négyzetracsra valaszolo skot kockas burkolatot és tapétat csak fényes fekete probababa-szobrok,
hatalmas pliisslepkék és fémkeresztek torik meg. Hamilton 2016-ban a nyugati mtvészeti vilag
egyik legnevesebb dija, a Turner Prize jeloltje volt — most els6 bécsi egyéni kiallitasan a divat-
vildg irdnti vonzalmat, valamint a transzformaciok iranti érdeklédését fogalmazta bele a stilu-
sosan a teljes kidllitoteret atalakitd, kifejezetten erre a helyszinre készitett totalis installacidba.
Az intenziv szinek és csikok, kockak litkteté ritmusa garantalja a pszichedelikus térélményt,
amelyben majdnem természetesnek tlinnek a hanyagul szétszért oriaslepkék, tekndsbékak és
arctalan divatbdbok, koztiik példaul a fekete lebernyeget visel$ alak, akinek a labandl lila
kaposzta hever. Mintha egy olyan darab diszletében jarnank, aminek a térténete még elmondasra
var. A Secession épiiletébe lépve a bejarattal szemkozti tivegablakokon keresztiil rogton a skot
kockas terembe latunk, ezért biztosan kevesen vannak, akik az intézmény parhuzamosan futé
tarlatai koziil nem ezt jarjak be el6szor. (Sz. R. T.)

Anthea Hamilton: The New Life, Secession, Bécs, 2018. november 4-ig.

Osszeallitotta: Szikra Renata

Balra és fent Anthea Hamilton: The New Life,
kialltasenteriérok a Secessionban
A muvész és a Thomas Dane Gallery jovoltabol
/ Foté: Sophie Thun

Edward Burne-Jones: A veszedelmes fej
(The Baleful Head), 1885, gouache, papir,
153 x 129 cm, Southampton City Art Gallery

VERSZEGENY MUZSAK?

Negyven éve rendeztek utoljara kiallitast a Tate-ben a britek viktorianus kedvencének, Edward
Burne-Jonesnak, ugyhogy oktdbertdl varhatéan hosszu sorok kigyoznak majd a bejaratnal, hogy
a tobb mint szaz mi kozott olyan hires sorozatokat lathassanak egyiitt, mint Csipkerdzsika
vagy Perszeusz torténete. Ez utobbi monumentalis sorozat egyébként az egykori miniszterelnok
(kés6bb kiiliigyminiszter) Arthur James Balfour megbizasara késziilt, aki sajat rezidenciajan
ablakokat falaztatott be és ajtokat cserélt, hogy elférjen a tiz festmény. Becses kincseit a Dow-
ning Street 10.-be is magaval vitte, de egyes kormanytagok tiltakoztak az ellen, hogy ilyen
~vérszegény, férfiatlan” alakok kozott kelljen a bir hdbort eseményeit és az oktatasi reformot
megyvitatniuk. Ez azonban mit sem artott a sorozat népszertiségének. Képtinkon a gydztes Per-
szeusz egy tigyes csellel a kitban tiikr6z6dve mutatja meg Andromédanak a levagott Meduzaf6t,
nehogy kévé valtozzon a ratekintd lany. Aranykorok idilli 6tvozete, ahogy az antikvitas hires
szerelmesparjat egy kozépkori édenkert veszi koriil, az elmaradhatatlan almafaval. Burne-Jones
preraffaelita fest6barataihoz hasonloan idegenkedett az ipari forradalom szép uj vilagatol, magat
és rajongoit kozépkori legenddk és mitologiai torténetek mesevilaganak ujrateremtésével karpo-
tolta. Hogy eszképizmusa mennyire aktualis ma is, azt lemérhetjitk azon, hogy a Trénok harca
vagy A Gyfirtik Ura képi vilaga milyen sokat kdszonhet Burne-Jones hallatlan precizitassal
kidolgozott fantaziabirodalmanak. (Sz. R.)

Edward Burne-Jones, Tate Britain, 2018. oktober 24. - 2019. februar 24.

Santo Stefano Rotondo
Forras: Roma Kézdsseégi Oldala

ROMAT LATNI

A Romai Magyar Akadémia a Triesztben
mikodé Poetriconart start up software house-
zal egyiittmiikodésben olyan haromnyelvi
(magyar, olasz, angol) ,virtualis utikonyvet”
készit el6, amely a tobb évszazados romai ma-
gyar jelenlét ma is lathaté vagy éppen mar
lathatatlan nyomait fedi fel a varosba latoga-
tok el6tt. Hogy minden ut Roméba vezet, ezt
évszazadok dta tudjuk mi magyarok is, nem-
hiaba igyekezett miivészeink szine-java is éle-
te soran legalabb egyszer, de inkabb tobbszor
eljutni Rémaba. Akar az antik romok, akar
a reneszansz muvészet vagy egyszertien csak
a dolce vita vonzotta 6ket: Romat latni, meg-
tapasztalni hozzatartozott és remélhetSleg
még ma is hozzéatartozik a klasszikus miivelt-
séghez. A jovo év tavaszatol elérheté mobil-
alkalmazas ingyenes hozzaférést kinal majd
egy specialis varostérképhez, amin konnyen
beazonosithatok a magyar vonakozast romai
emlék(hely)ek. A két orszag kozos kulturalis
értékei irant érdekl6do turistdknak csak re-
gisztralniuk kell, hogy aktivalhassdk a naviga-
ciés utvonalakat és hozzaférhessenek az adott
helyekre vonatkozé torténelmi informaciok-
hoz, illetve multimédiés tartalmakhoz. (Sz. R.)




Kiallitas

Szikra Renata

A TUDATLANSAG
KIUZETESE

N6i dolgozdszobaba készilt ez az 6rokké
aktudlis allegéria, Isabella d’Este maganszen-
télyébe, a Castello di San Giorgioba. A stu-
diolo mifaja a 15. szdzadban jott divatba; ez a
helyiség volt hivatott arra, hogy ott olvasson,
levelet irjon, vagy esetiinkben a férje, Federico
Gonzaga humanista udvaraba érkezé tudosok-
kal és muvészekkel tarsalogjon a szoba lakdja.
A mantovai varkastély urnéje két festményt
is rendelt ide a hatvanas évek o6ta az udvar
szolgalataban allé id6s Andrea Mantegnatdl,
aki a Parnasszussal 1497-re, a képiinkon lat-
hat6 Minervival 1502-re késziilt el. A studiolo
dekoralasa egyébként csaknem két évtizeden
at tartott, igy az jabb festégeneracid, példaul
Correggio is hozzajarult az allegériak soroza-
tahoz, melynek kozponti témadja, hogy miként
gy6zedelmeskedik az erény a biinok felett.

Minerva, a bolcsesség és tudomany landzsds
istenndje varatlanul toppan a szinre, és szinte
kisopri a dobbent, egymas hegyén-hatén tor-
16d9, botladozé fura alakokat egy kiilonosen
szép kertb6l, aminek 6re a bal oldalon 4gaival
fenyegetéen hadonaszd, embert formazé fa.
A félszerzetek kozott van majomarcu, félmel-
16, sarkanyfeju vagy patas porontyait a mellé-
hez szorit6 szépséges asszony és kentaur, vala-
mint torz, bamba emberalakok, akik csinos
fejpantjukon hirdetik, hogy mely biint szemé-
lyesitik meg. A kép szélén példaul a Kapzsisag
és a Halatlansag cipel egy koronas ididtat, a
Tudatlansagot. Fent a felhékoszortban alldo-
galnak a sarkalatos erények. Az Igazsagossag,
a Batorsag és a Mértékletesség tisztes tavol-
bdl egykedviien figyeli a tombol6é Minervat,
a negyedik, az Okossag pedig befalazva varja,
hogy 6t is kiszabaditsak - ra csak egy szalagon
kigyo6z6 segélykialtas hivja fel a figyelmet a kép
jobb szélén. Minervat a rajban repil, fantasz-
tikus lepkeszarnyat vagy bagolyalarcot viseld
harcias kis puttok, ,Minerva baglyai” segitik.
Dramai szinpadi cselekménybe csoppeniink, az
alakok szoborszer(i megformaltsaga, a mozgas-

formak és érzelmek valtozatossaga szandékos
és éppugy a mesterségbeli tudas bizonyitéka,
ahogy a tokéletesen alkalmazott perspektiva
is. A diszlet a reneszansz kertek rejt6zkodésre
is alkalmas, nyitott tetejii lugasa, a citrom- és
narancsfakkal ékes nyirott sovényfalak, hattere
pedig a tavolba vesz6 lankas, lombard t4j.

A londoni National Gallery kiallitasa az érett
reneszansz két nagy alakja, a sogorként egytitt
dolgoz6 és egymasra kolcsondsen haté Man-
tegna és Giovanni Bellini életmuvét veti 6sz-
sze. Az értelem és érzelem skdlajan mindent
elhelyezni képes londoni kézegben Giovanni
Bellini lesz az 4j, érzelemmel telitett alakok,
atmoszferikus, lirai tajak mestere, mig az antik
szobormaradvanyokat is tudomanyos alapos-
saggal tanulmdnyozé Mantegna a szarazabb
fest6i stilus intellektualisabb bedllitottsagu,
a perspektivat mar tokéletesen abrazold kép-
viselGjeként jelenik meg.

Mantegna a Gonzaga-udvarban személyesen
is talalkozott a reneszansz muvészet nagy teo-
retikusaval, az épitész Leon Battista Albertivel,
akinek frasai mar addig is nagy hatdssal voltak
rd. Adottsaga, tehetsége és szerzett muveltsége
révén Mantegna tokéletes példaja Alberti idea-
lis fest6jének, a pictor doctusnak, akit6l Alberti,
mint az festészetrdl szolo traktatusabol, a De
picturdabol (1436) kiderill, elsésorban a mate-
matika, a perspektiva tudomanyaban valo jar-
tassagot varta el, illetve az invencidt, ami alatt
nem valamiféle miivészi szeszélyt értett, hanem
a természet okos megfigyelését.

Képiink tantsiga szerint Mantegna mindezek-
bél otosre vizsgazott, de az olyan bizarr rész-
letekben, mint az antropomorf fa mellébdl
fakado6 4gak, a képzeletbeli nyelven irt idézet
vagy a felh6kbdl kirajzolddo nevet arc mégis-
csak megnyilvanul némi miivészi szeszély.

Mantegna and Bellini, The National
Gallery, London, 2019. januar 27-ig.

Andrea Mantegna: Minerva kilizi a Blinéket az Erény kertjébél, 1500-1502 k.,
tojastempera, vaszon, 159 x 193 cm, Musée du Louvre
© RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Gérard Blot

Kiallitas




Essze

~Festé voltam, szerettem a festészetet, tulajdonképpen ragaszkodtam is hozza,
de nem lehetett. A festészet a hatalom diskurzusahoz tartozé nyelvezet volt,
ez volt a baj. Akarmit mondott is az ember a festészet nyelvén, az valahogy az
akkori politika-értelmiségi parbeszéd része lett, egyszeriuen azért,
mert a kulturpolitika akceptalta a festészetet, mint nyelvet.”

Gyorgy Péter

FESTO VOLTAM, SZERETTEM
A FESTESZETET

Birkas Akos 6narcképei

~Az egész miivészettorténet egy halott tigy™

Birkas Akos ugyanolyan tdvolsigot tartott az
ideologiai doktrinak meghatarozta avantgard-
tol, mint az esztétikai fogalmakat djratermeld
intézmények altal fenntartott kivéltsagos, dip-
lomakkal igazolt hivatasrendek otthonossa-
gaba zart ,nagy miivészettél”. 1959 és 1965
kozott jart a Féiskolara, Fonyi Géza volt a mes-
tere, akinek hosszu évtizedekig tarté munkas-
sdga akar fiiggetlen is lehetett volna a Féiskola—
Miuvészeti Alap-KépzOmiivészek Szovetsége
altal teremett muivészeti vilagtol, de mégiscsak
annak lett egyik reprezentativ, meghatarozé
figuraja. Birkasnak pedig - élethosszon at — az
egymastol elvalaszthatatlan mtivészi és mora-
lis fiiggetlenség volt a donté kérdés, ami nem
jelentette azt, hogy ne figyelte, kovette volna
nyomon a kortars miivészet divathullamait,
ne értette volna tokéletesen, hogy a korszel-
lem, a Zeitgeist miként valt olykor pillanatok
alatt modosuld divatok, atvéltozasok para-
déjava, melyekr6l tudomadst vett ugyan, de nem
alkalmazkodott hozzdjuk.

Tiz évvel a Féiskola elvégzése utan, sajdt addi-
gi festészetét is kényszertd és hatarozott kriti-
kaval kezelve, harom éven at fényképeket készi-
tett a Szépmiivészeti Mizeumban. A muzeu-
mot ezekben az években (is) Garas Klara igaz-
gatta, aki folényesen ismerte a miivészet- és
muzeumtorténet Osszefiiggéseit, de ugyanugy,
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mint a mizeumi mavészettorténész elit jelen-
t6s részének, kevés kapcsolata volt a kortars
kulturéaval, illetve mtivészettel. Azaz, a Szép-
miivészeti igymond csendes, finoman elkiils-
niilt hely volt, éppugy kiviil a Kadar-korszak
mindennapjain, mint miivészeti ,kiizdelmein”,
a politikaval kapcsolatba hozhaté muvészet
mialkotasokon tuli kollektiv akcidinak szub-
kulturdjdhoz pedig végképp nem volt semmi
koze. A legidealisabb hely volt tehat Birkas
szamdra, aki ugyan (részben komolyan, rész-
ben taldn a beszélgetés hevében) halott tigynek
tekintette a miivészettorténetet, de okkal latta
felfedezésre, azaz értelmezésre vard terep-
nek a muzeumot magat. Semmi sem lehetett
volna magitdl értetéd6bb a miivészettorténet
miivészet altali kritikajahoz, mint az igencsak
végiggondolt, sajatos kapcsolatteremtés a nagy
miivekkel, tehat a megingathatatlannak t{iné
muzeumi kdanonnal.

S ehhez a fotografia tlint a legmegfelel6bb
médiumnak. Részben azért, mert azokban az
években, évtizedekben a fényképek — egysze-
riien szdlva — betolakodtak a miivészettorté-
netbe, azaz ugyanakkor ért véget a professzio-
nalis fototorténet ugymond ,,sajat” miifajainak
magatol értetddésége, amikor a konceptualis,
képzoémiivészek dltal teremtett fotografiak fel-
tinése a mizeumokban majdhogynem gyako-
ribb, elfogadottabb lett, mint a narrativ figura-
tiv, vagy sokszor mar iiresnek tiné absztrakt

tablaképek: azaz az 4j fogalmara® oly sokat
adé korszak medialis fordulata* megkeriilhe-
tetlennek tinhetett. Birkas 1975 és 1978 kozott
készitette fotdit a Szépmiivészeti Miizeum
épuletérél, termeirdl, a falakon 1évé képek-
rél, sajat magardl ugyanott, néha historikus
festdi szerepben, majdnem évre ugyanakkor,
amikor Cindy Sherman - 1977 és 1980 kozott —
a Film Stills fotdsorozatéat, amelynek, eltér
szerepekben ugyancsak ¢ maga volt a szerep-
16je, s persze operatére, rendezdje. Azt hiszem,
kevés dolog figyelemre méltobb, mint azok
a parhuzamossagok, amelyek azt bizonyitjak,
hogy a Zeitgeist, igazdn komoly foldrajzi és
kulturalis, politikai tavolsagok ellenére is, 1é-
tezhet. Mindketten sorozatokat hoztak létre
- azaz végiil is absztrakt filmeket —, minddssze
mds szerepekben tilintek fel sajat munkaikon.
Birkas a fest6t jatszo onarcképeit kameraval
készitette el — Onarcképfestés kamerdval -, s
egyetlen ,,aprésaggal” kérlelhetetlen pontos-
saggal tette lathatova és nyilvanvalova, hogy
mit is jelent szamara mégis annak a miivészet-
torténetnek egyik szerepldjeként létezni, ame-
lyet, ldm, halottnak nevezett. Az Onarcképfes-
tés negyedik sorozatanak hat képe — amelyben
a fest6 a kamerat hasznalja tiikkornek, azaz
csak alakitja az egykor a titkorbe pillantd,
majd onnan a képére visszatekinté festot — két
habitust mutat be. Az 6sszehuzott és tagra
nyilt szemi képek két eltérd szerepre utalnak.

Kép és nézé B. A. (Jan Wildens), 1977-78

Onarcképfestés kamerdval. Képek a 4. sorozatbol, 4. és 6. kép, 1977-78
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Tlikr6zés/ Tiikrézédés - A filmszalag sétaja a muzeumban 8.
Felvételek a Szépmavészeti Muzeum kiallitotermeiben, 1976

Az elébbi a gyanakvids, tehat a festdi szerep
kritikdjanak, mig az utébbi annak a naivnak
tlind, magatdl értetédéségében létezd esetét
mutatja be. Mit jelent festeni? Mit jelent fest6t
alakitani? Miként érthetjiik, ha egy festé maga
sajat magat fest6ként abrazolja, rdadasul nem
egy festményen, hanem egy, a fest6i szerepet
imitalo fotografian. , A festd egy kicsit elhdtrdl
a képtél. Egy pillantdst vet a modelljére, tdn az
utolsé ecsetvondsra késziil, de lehet, hogy még
az els6t sem hiizta meg. Az ecsetet tarto keze
nincs messze a palettdtél, most mozdulatlan
a vdszon és festék kozott. Ezen az tigyes kézen

megakad a tekintet, egyszersmind meg is pihen
a félbeszakadt mozdulaton. Az ecset finom
hegye és az acélos tekintet kozitt bontakoztatja
ki a latvany a teljes terjedelmét.”™

Mintha Birkds némi irénidval Foucault 1966-
ban megjelent A szavak és a dolgok cimfi, kor-
szakot teremté konyvének els6 fejezetét, Az
udvarholgyeket festette volna meg, Velazquez
Las Meninasardl sz6l6, miivészettorténeten
messze tili elemzésének szovegét. Birkds Akos
esetében barmi el6fordulhatott, akar az is,
hogy ekkor mar rég olvasta Foucault konyvét,
amir6l azokban az években a magyar tarsa-

dalomtudomany még alig hallott, amint az is
lehet, hogy — hasonléan a Cindy Sherman-par-
huzamhoz - egyszer(ien ugyanazon az imagi-
nérius térképen, ugyanazon a ,turistajelzésen”
haladt, a reprezentacio, tehat az objektivalo-
dott identitas zavardnak, gépezetének kiismer-
hetetlenné valasat jelz6 6svényen. Foucault
egy nagy, legendas képet hasznalt sajat ir6i
szerepének archeologidjat feltdrando, Birkas
pedig egy nagy intézményt — ugyanarraa célra.
Velazquez képén az abrazolas alanya lathatat-
lan, Birkas fotografidjan, az abrazolas torté-
netének kritikajan, az 6narckép jelentésének

kitirtilése ttnik elénk, annak a nagy moder-
nizmus kora alatt érvényes megfelelésnek az
eltlinése, amely szerint az altalunk alakitott
szerep, s az onmagunk lényegérél valo elkép-
zelésiink kozott szoros és jol lathatd ossze-
fiiggés van. Birkas éppolyan magatdl értet6ds
evidencianak tekinti a felbomlas reproduka-
lasat, mint amilyen tévesen igaznak tiint az
Onazonossagunk stabilitdsdba vetett remé-
nyiink. Az onarcképfestészet miivészettorté-
neti parodidja persze csak a fényképsorozat
egyik értelmezési lehetGsége, s taldn a kony-
nyebb, jobban felismerhet6 és azonosithato.
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A masik, a lazadas. ,A végsdkig elmenni nem-
csak ellendllds, hanem szabadjdra engedés is.
Kénytelen vagyok érezni a személyem, amennyi-
ben ez valami érthetetlennek az érzése. Kényte-
len vagyok néha olyan dolgokrdl irni, amelyeket
nem egészen értek, de pontosan azt bizonyitjik,
ami onmagamndl erésebb bennem.™

Ez asorozat része lett a Birkas-életmii egyik leg-
dont6bb részének, az 1986-1999 kozott késziilt
absztrakt Fejeknek, illetve a kép vertikalis ten-
gelyében kettévagott, két fél arcbol osszeallitott
dupla portréknak, amelyek mind visszautalnak
ezekre a fényképekre; valamennyien 6nma-
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Tlkrézés/Tiikrézédés - A filmszalag sétaja a muzeumban 3.
Felvételek a Szépmuvészeti Muzeum kiallitétermeiben, 1976

gunk megteremtésének, az En hermeneutika-
janak belathatatlan bonyolultsdgara mutatnak
rd, onmagunkkal valé azonossagunk élettor-
ténetiink alatti felbomldsanak, atalakulasanak,
yjrakonstrualdsanak kényszerére’.

A fegyelmezetten tlirt mélységes bizonytalan-
sag és a rendezett kulturalis tér osszefiiggé-
sei is egyértelmtiek, tehdt a muzeum minden,
csak nem véletlen taldlkozas — (a boncaszta-
lon). A nagy muvészet kivételes festményei
- igy Goya, Claude Lorrain, Corot, Zurbaran
- inkabb diszletek, hol felismerhetd, hol majd-
nem azonosithatatlan hatterek - mintsem
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Kép és nézé B. A. (Pierre Mignard), 1977-78

Essze

Kép és nézo 5. Felvételek a Szépmuvészeti Muzeum
kiallitotermeiben, 1978-79

a ,muzeumi séta” célpontjai. A Kép és nézd 6.
cimi fotografian Birkds — ha nem tévedek,
1évén hattal a kamerdnak - térdel Zurbaran
Inmaculada Concepcién cimi képe el6tt, az
égre tekint6 Szent Anna vagy Sziiz Maria el6tt,
és § is felfelé tekint. S persze ez is egy soro-
zat része, az 5. fényképen az elmosodott, épp
letérdeld fest6t latjuk, mozdulatat kovethetjiik.
A Tiikrozés/Tiikrozédés sorozaton egymasra
rétegz6do transzparens képek tiinnek elénk,
azaz Birkds pontosan azt rogziti a mizeumban,
amelyet amugy minden muzeumi képeskonyv
probal lathatatlanna tenni. A fény és arnyék,
a titkrozédés illékony pillanatait, amelyeket
egyenértékilinek tekint a miivekkel magukkal.
A jobbara - a valdsagban is - iires termekben
hosszu érakon at csak a benapozas szogének
fiiggvényében valtozo titkrozédések jelzik az
id6 mulasat, illetve a jelent, a mulanddsagot,
az esetlegességet, mindazt, ami kint az életben
minden pillanatot meghataroz. Birkas magatdl
értet6d6 radikalizmusa nincs osszefiiggésben

a muzeumkritika ideologiai fotografiaival, igy
példaul Thomas Struth Making Time cimd, a
Praddban késziilt, s ott is bemutatott narrativ
sorozataval. Birkds Sasvari Edittel valé beszél-
getésében® megemliti, hogy a cibachrome
papirok elterjedése technikai értelemben
marginalizélta addigi munkait, a technolégiai
kontextus megvaltozasa is hozzdjarult ahhoz,
hogy utdbb visszatért a festészethez. Candida
Hofer valoban lenytig6z6, hatalmas, szines,
high tech muzeumi fényképei majd minden
alkalommal felidézik Birkds Akos munkdit,
s ebben az olykor felmeriilé kontextusban
hirtelen felismerhet6vé valik Birkas univer-
zalis képeinek lehetséges kozege: a nemzeti
miivészet, amelynek egy olyan épiilet is - lam -
a része, amely épp az egyetemes muvészettor-
téneti hagyomdny gyjtésére és bemutatasdra
hivatott. S a mifelénk, a provincian otthonos
néz6 felismeri, hogy s mikor késziiltek ezek a
képek, egy unalmas és mindent meghatarozé
ideoldgiai térben, egy régen eltlint elnyomas
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Kép és nézé 6. Felvételek a Szépmavészeti Muzeum
kiallitotermeiben, 1978-79

korszakdnak majd a legmélyén, az iires térben,
amelyben olyan kevés politikai szemantikai
tizenet volt lathat6 a koztérben, amilyen kevés
csak lehetett.

Kevés fontosabb emlékmiive van a Szépm-
vészeti Muzeumnak, amelyet most korhtien
ujitottak fel, és amely hirtelen jobban emlé-
keztet a Museumsinsel bels6épitészetére, mint
a gyermekkorombol ismert iires termekre,
ahol a sziileim jovoltabdl lettem ismer6s, s
amely meghatdrozta évtizedes viszonyomat a
muzeumi magényhoz. Birkds Akos képei jol
érzékeltetik, hogy milyen mulandé az a muze-
umi tér, amelyben szent fétisek allnak, azaz
mitargyak, amelyek aztan éppugy atesnek
a raktarba vald visszazaratds, mint az izlés és
kanonvaltozas nyoman a koztérbe valo vissza-
keriilés kalandjain. Képek és szobrok, amelyek
nemzedékek szamara a mlivészetet jelentették,
s most masok fiatalok, és mas képeket tekinte-
nek ugyanolyan evidensen 6roknek.

Holott egyik sem az.
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Almitizeum, festmény- és miitdrgymdsolat, m ﬁ zeumca fé
fikcid, zsidd negyed, divatdiktdtor, stadionttira 6 7
- minden az, aminek ldtszik?

A MuzeumCafeé 67. szamat keresse pSZBUdO
a nagyobb tjsdgdrusokndl és a mizeumshopokban! olyan, mintha

Polgari Magyarorszdg. A populista Odaliszk mindenre tudja a valaszt, 2015
olaj, vaszon, 170 x 200 cm, Zinsler Gyljtemény, Ausztria

Birkas a torténeti id6 hatalmat rogzitette kér-
lelhetetlen pontossaggal, s belefestette magat
az elmulds képeibe, amely aztan végzett ugyan
vele magaval, de nem a miiveivel. A mulékony
miivészet diadala a romlo id6 felett, a torténeti-
ség folénye az ahistorikus 6rokkévalosag felett,
ez az, amit Birkas képei rogzitenek, kommen-
tar nélkiil, félreérthetetlen kétértelmiséggel.

Végil egy személyes megjegyzés. Az elmult
években elég kozel keriiltem Birkas Akoshoz,
akinek személye és muvészete egyarant leny(i-
gozo6tt. Négy honapja halt meg, s hosszu napo-
kon at képtelenségnek tiint, hogy ezt a szoveget
képes legyek targyilagosan végigirni. Igy azon
beliil, s annak zarlataban jegyzem meg, hogy
az elmult hetekben egyre biztosabb lettem

abban, hogy Akos nemzedéke és kora - azaz
nem kis részben k6zos korunk - egyediildlloan
nagy festdje volt. Ez a mondat igy minddssze
egy személyes megjegyzés. A fent irottak vala-
mennyire — remélem - indokoltta teszik. De
el6bb-utdbb kisérletet teszek arra, hogy elsza-
moljak annak a metamorfdzisnak az esztétikai
jelentéségével, hatastorténetével, amely a mini-
malista, absztrakt Fejek sorozatatol korunk
torténelmének metaforikus rogzitéséig tartott.
S egy igazi onarcképhez, a Polgdri Magyar-
orszdg cim kiallitdsdn 2015-ben, Veszprém-
ben és aztan a Knoll Galéridban bemutatott
képéhez vezetett, amelyen meztelenil fekszik
egy fiirdékadban, s igymond a , kameraba”
néz. Arroél nem is beszélve, hogy a fiirdészoba

csempéi valdjaban Gerhard Richter munkdssa-
gat idézik, aki - szemben Birkéssal - a rejt6z-
kodés, a letagadott életrajz mestere is volt, és
a Goethe nagysagu német vilagmuvész szere-
pének parodiajat teremtette meg, bar 6 nem
annak szdnta. S mintha még Lucien Freud is
a moka targya lenne.

Akos halott, és ha egyszer elszamolunk azzal,
ami tortént veliink, akkor magatdl értet6dé
kell hogy legyen: ennek a képnek ott a helye
a Nemzeti Galéria alland¢ kiallitasan.

| 1 Birkds Akos: Fotémunkdk 1975-78. Knoll Galéria, Bécs, 14. o. Illetve Fényképészeti lapok, idészaki fotés szaklap, Magyar Fotografiai Mzeum, 2010. |2 Birkas Akos: Fotémunkdk 1975-78. 14. 0. | 3 Rosalind Krauss:

The Originality of Avant-Garde and Other Modernist Myths, MIT Press, 1986. | 4 Rosalind Krauss: ,Voyage on the North Sea” Art in the Age of the Post-Medium Condition, Thames and Hudson, 2000. | 5 Michel Foucault:

A szavak és a dolgok. A tdarsadalomtudomdnyok archeoldgidja, Osiris Kiad6, 2000. Romhényi Térok Gabor forditasa. 21. 0. | 6 Albert Camus: Noteszlapok 1. Ford. Fazsy Aniké. Bethen Gdbor Kényvkiadé, 1993.49. 0. | 7 Bir-
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kds Akos: Miivek 1975-2006. Ludwig Mizeum, 2006. | 8 Sasvéri Edit: Epitmény vagy ut? Beszélgetés Birkas Akossal. In: Birkds, A., Szipécs, K., & Ludwig Muzeum. Birkds Akos: Miivek/Works 1975-2006 = Werke 1975-2006.
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Fogarasi analitikus és kutaté muvészete a mult térténéseibél merit, és azokat
feldolgozva igyekszik feltérképezni a jelen problémait dokumentativ és
szobraszati eszkoéztarral. Nemcsak az épitett kérnyezet fizikai atalakulasa érdekli,
hanem tarsadalmi, k6z6sségi szerepének valtozasa is. Egyszerre foglalkozik
az emlékezetpolitika kerdéskorével és a kulturalis keretek atalakulasanak
problematikajaval. A végeredmény mindig egy hosszu folyamat soran tébb,
egymastol (latszolag) kilonallo téma 6sszefonodasaként jon Létre.

Lépold Zsanett

KETTOS LATAS

Andreas Fogarasi a Vintage-ban

Roof Study (Moszkva tér I11), 2018, véroésréz, konyvkotdé vaszon
© A muvész és a Vintage Galéria jovoltabol / Fotd: Sulyok Miklos

Fogarasi megkozelitésmoédja kovetkezetesen
épit a maltra, amint err6l a Velencei Bien-
nalén 2007-ben Arany Oroszldn-dijat nyert
legismertebb miive, a Kultur und Freizeit 6ta
készult munkai is tanuskodnak. A mostani
kiallitas Budapest cimd videdjan is fontos
magyarorszagi csomoépontokat, koztereket
lathatunk, amelyek sok-sok évnyi kulturalis
atalakulas mementoi: legyen sz6 a Nyugati és
a Keleti palyaudvar vagy éppen az FTC Sta-
dion és a Balna kornyékérél. Hol eklektikus, hol
modern épiiletek, hol makulatlan, hol patinas,
hol amortizalt allapotban. A rovid felvételek
egyrészt kordokumentumok, amelyek megér-
zik egy-egy helyszin aktualis képét, masrészt
aprolékos latleletek, amelyek a szubjektiv vélo-
gatas ,aldozataiként” kozelebbrdl is megis-
merhetékké, felfedezhet6kké valnak. Az egyes
épiiletek architekturdi el6térbe keriilnek, hogy
az utca, a tér osszképe mellett a néz6 az apro
valtozasokra, atalakulasokra, jelekre is felfi-
gyeljen. Kiilonb6z6 korok kiilonb6zé lenyo-
matai taldlkoznak egymadssal, mindennapjaink
részei, amelyeket mégsem feltétleniil vesziink
alaposabban szemiigyre. Fogarasi - aki a vide
mogott antropologus-operatér kettds szerep-
ben van jelen - az épitett kdrnyezet bemutatasa-
val izenni akar. Vagy inkdbb kérdezni, hiszen
a cél nem a kozterek kritikdja, hibainak kieme-
1ése, hanem a rakérdezés a jelenkorban bet6ltott
kulturalis szerepiikre, a vizudlis kultdra atala-
kulasara. Fogarasi munkadja az identitaskere-
sésrol, a killonbozo6 korok torténelmileg terhelt
identitasardl szol. A Kultur und Freizeit ese-

Study Desk (Hexagon), 2018, falap, falfesték, acél, tiveg,
Victor Vasarely: Szines varos (magyar kiadas; 1981),

akrilfesték, 135 x 100 x 33 cm

© A muvesz és a Vintage Galéria jovoltabol / Foto: Sulyok Miklos

Kiallitas

tében a populdris kultdra véaltozo szintereivel,
az egykor hatarozott kulturpolitikai déntések
és elképzelések mentén formaldédé kultdrha-
zak akkori jelenével foglalkozott. A megval-
tozo politikai, gazdasagi és kulturdlis térben
vizsgalta lehetséges szerepiiket, Uj statuszukat.
Most, a Budapest cimi film esetében csak az
alanyok cserélédtek: miivel6dési hazak helyett
kozterek kertiltek az analizis kézéppontjaba.
(Az mar csak raadas, hogy a galéria a szomszé-
dos Karolyi-kert adottsagait is élvezheti, igy a
sokszor sziirke, sivar koztereket mutat6 képer-
ny6t az ablakon tul z6ld lombkorona keretezi.)
A videdn a politikailag igen terhelt, Moszkva-
rol Széll Kalmanra étnevezett és a forgatas
idején épp atalakuloban 1évé tér is felbukkan,
kozéppontban az emblematikus, legyezdtetejli
metréépiilettel. Ez a betonlegyezé jelenik meg
a Roof Study (Moszkva tér 1I-1I1.) cim{i muvek-
ben is, de nehéz eldénteni, hogy itt miként ér-
telmezhetd. Lehetne a Széll Kalman/Moszkva
téri pavilon makettjének egy-egy darabja, a ter-
vezdi folyamat egy-egy fazisa, de mert Fogara-
si a falon, merélegesen helyezte el, igy a paros
mu inkdbb reliefszer(i alkotdsnak tiinik, ami
a cimmel egyiitt az emlékmiivek kontextusa
felé billenti az értelmezést. Ugyanakkor lehet-
nének dekordcids elemek is, hiszen a hajlitott
aluminium- és vorosréz lapokat markans szinii
textilek boritjak. Fogarasi nem is hatdrozza
meg, miként nézziink a miivekre, a szemléls
a maga ismeretanyaga fényében eldontheti,
hogy mementdt vagy dekorelemet — esetleg
mindkett6t - 1at benniik.
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Vasarely nyomaban

Fogarasi els6, 1997-es Vasarely-projektjénél,
a Vasarely Go Home-nal az otthon és a haza
mellett az emigracié-migracié kérdéskorei
is el6keriiltek. A home - azaz haza, otthon -
kifejezés barmennyire is egyszer(ien értel-
mezhetdnek tiinik, mégis két, egymassal par-
huzamos - vagy olykor ellentétes — jelentést
hordoz Vasarelyvel kapcsolatban (is). Fogarasi
két eseménnyel foglalkozott korabbi projektjé-
ben: az egyik Vasarely 1969-es miicsarnokbeli
kiallitasa, amely elsdsorban a miivésztarsada-
lom egykori ambivalens hozzaalldsa miatt valt
emlékezetessé. A masik Major Janos akcidja,
a ,Vasarely Go Home” feliratd tabla felmuta-
tasa ugyanezen kiallitds megnyitéjan. Major
tiintet6tablajan a home Franciaorszagra utalt,
mig a hatvanas évekbeli kultarpolitika retori-
kéjaban Vasarely hazaja éppen Magyarorszag
volt. A korszakban érzékelhet6 kettés mérce
azonban mar korabban is jelen volt. A hatvanas
évek masodik felétdl indult el a kiilfoldon él6,
nemzetkozileg elismert magyar szarmazasu
miivészek hazai bemutatasainak programja.
Ekkortdjt az aczéli kulturpolitika az ideoldgiai
alapu iranyitas helyett sok tekintetben vissza-
tért a nemzeti alapokhoz. A haboru el6tt emig-
ralt mivészek galans visszafogadasa tigyes tak-
tikai gesztusként erds politikai {izenet is volt.
A palfordulds nyitasnak tiint a nyugati mo-
dern muvészet felé, amely mogott, a takarasban
mar ott lehetett a nemzeti Osszetartozas gon-
dolata. Innen nézve Vasarely elényt élvezett,

Két pad, 2018 (részlet), a régi mlhelypad 1:1 masolata (k6zépen); Mobile [Sztriptiz
(Sugdr Janosnak)l, 2018, pigment print papiron, 59,4 x 42 cm; Mobile (Canada I-11), 2018,

pigment print papiron, 59,4 x 42 cm egyenként (jobb oldalon, jobbrél balra)

© A muvesz és a Vintage Galéeria jovoltabol / Foto: Sulyok Miklos
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Budapest (First Draft, April 2015), 2015,
vided, 16:15 perc (részlet)
© A mivész jovoltabol

a kett6s mérce ,,j0” oldalara kertilt: a mticsar-
noki kiallitas utan is élvezhette a kultarpo-
litikai joindulatot, muzeuma lett, koztéri
szobrokra kapott megrendelést és kiadvanyok
jelentek meg rdla.

Fogarasi két kedvelt témajahoz, a magyar kul-
tartorténet és az épitett kornyezet vizsgalata-
hoz Vasarely munkassaga szinte tdlcan kindlja
magat. A Vintage kidllitdsan most az op-art
miivész egyik alapmiive, magyarul Szines viros
cimen kiadott konyve keriilt gércsé ala. Vasa-
rely muvészetfilozofidjanak egyik alaptézise,
a miitargy és a miivészet demokratizalasa az
épitett kornyezetet megujito ,,szines varos”
elméletében is megjelenik. Urbanisztikai cél-
jai nemcsak a koztéri kultura esztétikai javi-
tasara iranyultak, hanem egyuttal a minden
ember szamara elérhet6 miivészet utdpidjat is
tartalmaztak. A kiallitds Study Desk (Hexagon)
cimt komplex installacidjaban helyezkedik el
a kotet néhany darabja, amelyet nem mindegy,
hogy milyen sz6gbdl szemléliink. Piros-fehér
»keret” fogja kozre a konyvek gerincét, kissé
disszonans érzetet keltve, hiszen fekete alapon
fehér bettikkel hirdetik a ,,szines varos” teo-
ridgjat. Csak a falhoz kozel lépve latunk réd az
egyik oldalon a szines boritdra, rajta a pari-
zsi RTL-székhdz homlokzatanak fotdjaval.
A misik oldalon, j6 mélyen elrejt6zve szembe-
nézhetiink Victor Vasarelyvel is, fekete-fehér
portréjat még felismerhetjiik, de az alatta futd

A Budapest cimu video a kiallitotérben
© A muvesz és a Vintage Galéria jovoltabol / Foto: Sulyok Miklos

hétoldali sz6veg mar nem alkalmas olvasas-
ra. Hidba jarjuk korbe az installaciot, a kotet
tartalma rejtve marad (hacsak nem vessziik
a batorsagot, és tullépve a muialkotas érinthe-
tetlenségének parancsan, ki nem emeliink egy
példanyt). A mu parja a galéria masik végén
taldlhato. A Study Desk (Oktogon) alapstruktu-
réja azonos, a konyvek helyére azonban kiilon-
féle burkolatok keriilnek. Fogarasi az aszfaltot
és keramialapokat kornyezetiikbdl kiragadva,
rendeltetésiikt6l megfosztva teszi kozszemlére,
mintha egy mintateremben jarnank éppen.
Hogy a Study Deskeket miként definidljuk,
nehéz dontés, hiszen irdasztalra asszocialnank
legkevésbé. A kissé dontve, a falon elhelyezett
objekt sokkal jobban hasonlit polcra vagy egy
standra, mikozben akar reliefként, esetleg fest-
ményként is értelmezhetjiikk. Nem is a megha-
tarozas a lényeg, hiszen mindkét mii esetében
a beillesztett targyon van a hangsuly - legyen
sz6 konyvrdl vagy aszfaltburkolatrol -, illetve
azon, hogy miként viszonyulunk hozz4 a tér-
ben, az id6ben (mikozben az installdldsnak ko-
szonhetden éppen elvesztik eredeti hasznalha-
tosagukat). A kettds identitds is kirajzolodik
a Study Desk muvek esetében: a Szines vdros
magyarorszagi kiaddsa is disszonans jelenség,
hiszen a boritén Franciaorszag, azaz Vasarely
valasztott hazdja koszon vissza, a tiloldalon
pedig felsejlik Fogarasi otthona is: a padlolapok
a sziilévarosabdl, Bécsbdl szarmaznak.

Orszagimazs

Az, hogy egy orszag, egy varos miként defi-
nialja magat, hogyan kommunikdl magarol,
rendkiviil 6sszetett képet mutathat. A brand
kulturalis jelként mikodik, és egyik legkon-
zekvensebb példdja a log6. Absztrakt alakza-
toktol tengerparti idillig mindenféle forma
visszakoszon Fogarasi Europa cimi videdjan,
amely kozel 6tven orszag logojat sorakoztatja
fel. Az orszagok szimbdlumain érezhetd, hogy
a zaszlOk vagy a cimerek vilaganak koztes
fazisaban mozognak, hiszen sokkal inkabb
ikonszertiek, mint egy lobogo, de kozben
kevesebb (és kevésbé jelképes) motivumokat
sorakoztatnak fel, mint mondjuk egy cimer.
Fogarasi videdjaban megfosztja a vizualis
jeleket a marketing egyik erds eszkozétél, a
szint6l: a kiallitotérben most sziirkébdl feke-
tébe moso6do logokat lathatunk, lecsupaszitva
pedig pusztan formai, tipografiai értékiik,
izenetiik keriil el6térbe. A videot az utcafront
felé iranyitva kivezeti a térbdl, a viszonylag
intim korbdél kizarva a jarokeldk elé tarja.

Tér a térben

Andreas Fogarasi épitésznek késziilt, ez alko-
tasai szemléletmodjaban is tetten érhets. Az
épitészet és az épiilethasznalat vizsgalata szinte
minden projektjében megjelenik, de ennél
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Keét pad, 2018 (részlet), a régi muhelypad (k6zépen); Study Desk (Oktogon), 2017,
falap, falfesték, acél, 2 padlolap (1900 kérul, Bécs), aszfalt, akrilfesték, 135 x 100 x 33 cm

© A muvész és a Vintage Galéria jovoltabol / Fotd: Sulyok Miklos

is jellemz6bb az az analitikus megkézelités,
amivel egy-egy témakort szemiigyre vesz és
szétszalaz. Emellett kiallitasait sz szerint és
metaforikus értelemben is megépiti. A témakat
téglarol téglara, alaposan, a lehet6 legaprobb
informaciémolekuldkbol sszedllitva dolgoz-
za fel. A galéria terét (a harom fal és a kirakat
altal hatdrolt téglalap alakd alaprajzot négy
részre osztja fabol és MDF-lapokbol konstru-
alt falaival: kanyargds rendszeriik végigvezet
a kiallitdson, egyszerre lattat és eltakar (mind
a miivek, mind a szerkezet tekintetében), mi-
kozben ujradefinialja és kisajatitja a galéria
terét. A mikroépitmény mégsem 6nallo egység,
hanem az egész része - letisztult, makettszerd.
Két markansan elhelyezett pad is szerepet kap
a kiallitotérben. A galéria két végében egymas
pendant-jai: mig az egyiken kényelmesen iilve
is nézhetjiik a befelé is vetitett Budapest vided
f6varosi koztereit, addig a z6ld szin(i - Vateran
vasarolt - pad titkkorpdrja egy puritan, festetlen
masolat, amely egyszerre funkcionalis és disz-
funkcionalis elhelyezkedésével joval tobb lehe-

tséget rejt magaban, mint a vide6val szemben
elhelyezett parja. A natdr pad praktikussagat
egy fal tori meg, igy a latétér rogton kétfelé
szakad: mig jobbra tekintve Vasarely Szines
vdrosanak boritéjat nézhetjilk — ugyan teljes
horizontot nem biztosit, csak részlegesen lat-
szik a konyv -, addig a bal oldalon harom fotét
lathatunk - vagyis lathatnank, ha méretiiknél
fogva nem igényelnék, hogy kozelebb lépjiink
hozzajuk. A harom fot6 koziil kettd parban van,
amelyek kapcsolddnak a Budapest cimt video-
hoz, hiszen hasonléképpen a févarosi képek-
hez, a puszta dokumentacion tal egyben latle-
letek is. Imdzs-plakdtok jelennek meg a varosi
tér kevéssé kitiintetett pontjain — Fogarasi nem
allitja, hogy jok vagy rosszak lennének. Kizaro-
lag nyomok, amelyekre felhivja a figyelmiinket.
A fotopar mellett, kissé tavolabb helyezkedik el
a Mobile (Sztriptiz Sugdr Janosnak) cimu kép,
amely a magyar képz6muvész 1993-as projekt-
jére utal, amelynek keretében a Varoshdz utca
egyik épiiletén, a ,Sztriptiz” feliratu graffitit
bronzba dntve Orizte volna meg azt a nyomot,

amely hamar az enyészeté lett. (A terv meg-
valdsitédsa tobbedik probalkozasra is kudarcot
vallott az engedélyeztetés meghitsuldsa miatt.)
A kiallitast athatja a kettdsség: a muvek hol
masolatként, hol megkettézve, hol ellentétpar-
ként, hol egymassal szoros kapcsolatban jelen-
nek meg: a ,nyitott” Eurdpa és a ,zart” Buda-
pest, koztér és félnyilvanossag fogalomparjait
megidézve. A szavak kétértelmiisége dominal,
kozéppontban a kulturaval, a nemzeti identi-
tassal, a kulturalis 6rokséggel. Hogy manap-
sag mennyire aktualis Magyarorszagon a kul-
tura, a haza és a nemzet fogalmairdl beszélni,
és a téma mennyire relevans egy olyan szem-
1¢16 prezentalasaban, aki egyszerre bennfentes
és egyszerre kiviildllo, arra a valasz nemcsak
nyitott, de kézenfekvé is.

Andreas Fogarasi: Kettd,
Vintage Galéria, 2018. november 2-ig.
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Mélyi Jozsef

AZ OTVENES EVEK BELYEGE

Szocreal grafikak Miskolcon

Domjan Jozsef: Martin kemence, 1948, papir, szinezett fametszet, 570 x 430 mm,
Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: G.68.89

© SzépmUveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria
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Az 6tvenes évek fogalmat gyakran bélyegzéként hasznaljuk. Bizonyos értelemben
persze minden fogalmunk és minden multat 6sszefoglalé mondatunk olyan, mint
egy stempli: egy rovid, értheté és kénnyen ismételheté6 meghatarozassal prébaljuk
Osszefogni a széttartéo emlékeket, illetve megkiséreljik kollektivva tenni
az egyéni élményt vagy elképzelést.

Ek Sandor: Allatkert, 1959 (Felszabadulasi album), papir, litografia, 382 x 502 mm,

Az elmult évtizedekben (természetesen mar
6nmagdban az évtized fogalma is bélyegzének
tekinthetd) az emlékezetkultiira szakemberei
szamos férumon vitatkoztak arrél, vajon léte-
zik-e egyaltalan kollektiv emlékezet, vagy csak
sajat egyéni emlékeink, emléklenyomataink
vannak? Ebben a vitaban jelenleg nyilvanva-
I6nak tiinik a kollektiv emlékezet fogalma-
nak létjogosultsaga, igy célirdnyosan felteheté
a kérdés: létezik-e a mai Magyarorszagon egy
olyan kollektiv 6tvenes évek-kép, amelyet
a tarsadalom, vagy legalabbis annak nagyobb
része elfogadhatonak tart? S ha létezik ez
a kép, vajon az idében elérehaladva egyre
inkdbb fekete-fehér lesz, vagy az drnyalatok
differencialddasa felé tartunk?

Lenyomatok, fekete-fehér kép, arnyalatok
- a torténelmi kép megragadasara szinte észre-
vétleniil hasznaljuk a grafika fogalomtarabol
is ismerds fordulatokat, metaforakat. A Révész
Emese altal osszeallitott miskolci kidllitas az
1946 és 1961 kozotti id6szak sokszorositott
grafikai termését mutatja be fogalmak, irdny-
zatok, témak, illetve muvészeti pozicidk sze-
rint szortirozva, s igy tulajdonképpen nem

Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: G 60.38/8
© SzépmUveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

mas, mint a miivészettorténetbdl és a képi
nyelvbél kiindul6 kisérlet a ,,bélyegz6” vizs-
galatara, azaz az 6tvenes évek fogalmanak
differencialasdra. Kiilonosen alkalmasak az
elemzésre a felsorakoztatott és csoportositott
képek, hiszen valamilyen médon tobb genera-
ci6 kollektiv tudatalattijanak — ha feltessziik,
hogy létezik ilyen - részét képezik. Lakdsa-
inkban, sziileink, nagysziileink otthonaiban
épp az otvenes évektdl kezdve sokszorositott
grafikak logtak a falakon, iskolai tankonyve-
inket, mesekonyveinket generacidkon at a
kiallitason lathat6 alkotok vagy tanitvanyaik
képei diszitették, a polcainkon sorakozo szép-
irodalmi mivek egy részében a bemutatott
muvészek illusztracioi taldlhatok. A sokszo-
rositott grafika ugy rejti magaban a generacio-
kon atnyul6 kozos nyelv elemeit, ahogy teszik
ezt akar egy letiint korszak slagerei: az 6tvenes
évekkel kapcsolatban valahol mindenkiben
ott motoszkal, hogy kétszer kett6 néha 6t. Per-
sze elsére azt mondanank: a grafika komoly
dolog, a slager komolytalan. De mi van akkor,
ha mindez bonyolultabb, s mindkett6 egyfor-
man komoly és groteszk? Ha tiizetesebben és

nyitottabban szemlélve egyképpen magukban
rejtik egy kor elképzeléseit, vilagképét, s egy
késébbi korszak szamara megoldandé rejt-
vényt jelentenek? Rejtély — énekelte Kovacs
Erzsi, és a rendszervaltas kornyékén nyilva-
nossagra keriilt tragikus élettorténete a slagert
ellenpontozva sokak szamara az Gtvenes évek
torténetét arnyalta.

Az Ek Sandor és Maurer Déra miiveit egyarant
magaban foglal¢ kiallitason végigtekintve fon-
tos feltenni a kérdést, kiveheté-e még, milyen
kép van az Stvenes évek bélyegzéje alatt? S6t,
nyilvdn nemcsak a stemplirél van sz6. Hiszen
az elmult fél évszdzad sordn az otvenes éveket
Magyarorszagon legalabb négyszeres boritékba
zartuk. Az els6 zards a hatvanas évek csendje
volt, amikor a bolsevik rendszer erdszakos
kiépitésérél vagy a forradalomrdl beszélni alig
lehetett, mikozben sokan nem is akartak meg-
szolalni. Az 6tvenes évek mint mult a masodik
boritékba a hatvanas évek végétdl keriilt: ami-
kor mar lehetett tréfalni a let{int korszakkal,
s amikor inkabb anekdotava valtozott a tor-
ténelem. Bdr a film sokak szamara még lat-
hatatlan volt, Bacs6 Péter sokértelmu miive,
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Persze elsore azt
mondanank: a grafika
komoly dolog, a slager
komolytalan.

De mi van akkor, ha mindez
bonyolultabb, s mindkett6
egyforman komoly és
groteszk? Ha tuzetesebben
és nyitottabban szemlélve
egyképpen magukban
rejtik egy kor elkepzeleseit,
vilagkepeét, s egy

késobbi korszak szamara
megoldandoé rejtvenyt
jelentenek?

Makrisz Zizi: Haldszok induldsa Kantonbdl, 1957 (Kinai utiképek sorozat),
papir, szines fametszet, 160 x 220 mm, Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: G.59.16.
© Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria
Foto: Baranczé Benedek

Kiallitas

23



24

Kiallitas

Pap Gyula: Halas csendélet, 1950-es évek, papir, szines linometszet,
342 x 500 mm, Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: G.75.69.
© Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria
Fotd: Baranczo Benedek

o

A tani torténelmet leegyszersitd, viccé valt
fordulatai mar a hetvenes években beépiiltek
a koztudatba. A harmadik boriték a nyolcva-
nas évek végén zarult ra a korszakra, amikor az
6tvenes években elkovetett blintények keriiltek
napvilagra és elStérbe: a kitelepitések, Recsk,
a sortiizek borzalmai; ezutan az 6tvenes évek
képei egy ideig csak az elkovetett gaztetteken
keresztil latszodtak. Majd a kétezres évek-
ben az 6tvenes évek fogalma az Aranycsapat
boritékjaba is bezarddott; futballszemmel a
mult fényesebbnek tlinik. Az adott korokban
az adott generaciok szamara pedig a boritékok
mindegyikére egy-egy bélyegz6 keriilt: a hall-
gatasé, a tréfaé, majd a tragédiaé és a dicsdségé,
s ha ma ranéziink ezekre az egymasba zart
boritékokra, csupan a stemplik latszodnak.

A miskolci kiallitas tulajdonképpen nem tesz
mast, mint felnyitja a torténelmi boritékokat.
Léttatja a finomabb vonalakat. A grafika révén
végiggondolhatova teszi, hogy minden vala-
minek a lenyomata. Arnyalatokat érzékeltet.
Megidéz. Ha végigtekint a gondosan csopor-
tositott grafikak soran, a néz6 ujraolvasdsra
kényszeriil. Mintha a tarlat képei arra vezet-
nének ra, hogy emeljiik le a polcunkrol régen
olvasott és rég elfeledett szerz6k muveit. Déry
Tibor 1955-ben irta meg Niki cim{i regényét,
amely 1956-ban jelent meg a Magveté Kiado-
nal, Csernus Tibor grafikdival. Déry egy kutya
torténetén keresztiil ragadja meg az Gtvenes
évek elsd felének vilagat, néhany vékony vonal-
lal, mégis erételjesen megjelenik a varos, illetve
a falu képe, a sintérek irdnti spontdn gytilolet,

a csobankai taj, a villamoson fiirtékben 16gé
emberek, a romos budai Var. ,A Nagykevély
mogott a mennybolt voros és szaggatott volt,
mint a voronyezsi csatatér.” Még egyszer el kell
olvasnunk: egy szovjet festményre utal Déry
vagy egy filmjelenetre? Egy elmesélt emlékre
vagy egy képzeletben kibontakoz6 dramai kép-
re? Ha lenne ra id6, mondatonként, képenként
kellene Gjragondolnunk a mltat.

A bélyegzék mogott egy kiallitas idejéig latha-
téva vilnak az idévonalak, s a nagy masszanak
latsz6 korszak tagolodni kezd: az 1945 és 1948
kozti harom év élesen elkiiloniil az 1948 és 1953
kozti id6szaktdl, s aztan szinte évenként val-
tozik a helyzet, 1954 vége nagyon mas, mint
1956 eleje. S a forradalom utdn a megtorlds egy-
nemtnek latsz6 korszaka is differencialodik:

Konstantin Laszlo: Sziiret Helvécian, 1959 (Felszabadulasi album),
papir, rézkarc, 197 x 290 mm, Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: G 60.20/9
© Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

Wiirtz Adam: Békegyiilés, 1955, papir, rézkarc, 253 x 426 mm,
Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: G.71.113
© Szépmlveészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria
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Major Janos: Cynthia kacsaja, 1961, papir, rézkarc, 295 x 218 mm,
Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: G.72.86.
© SzépmUvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

1961-ben mar sok mindent lehet, ami 1958-ban
még elképzelhetetlen volt. A gyorsan véltozo
kor épptgy otthagyja a lenyomatét az 1959-
60-as Felszabaduldsi mappdkon, mint Kondor
Béla kiilonb6z6 tematikaju mivein. A stemplik
helyett a hétkéznapok is tapinthatéva valnak.
Erzékelhetd, milyen, amikor a politika, amelyet
akkoriban atitat az ideologia, benyomul a min-
dennapokba, amikor észrevétleniil bekuszik
a vonalak kozé. A gyakran még mindig pro-
vokativ képeket Ohatatlanul is visszahelyezzitk
keletkezésiik kornyezetébe. Abba a vilagba,
amelyben a lakasokban még nincs hiit6szekrény
és a varosi csaladokndl hetente taldn egyszer
kertl az asztalra his. Amikor az utcdkon ter-
mészetes a szemétszallité lovas kocsi. Amikor
a vicehdzmester intézkedik a tarsbérl6 tigyében.
Amikor a falnak is fiile van.

S mindenekelStt maga a sokszorositott grafika
egykori vildga lesz lathato; a képek mogott
huzédo intézményrendszeri struktira, a ha-
boru utani tiltasoktol az elsé Miskolci Grafi-
kai Biennaléig. Kideriil, mennyire fontos sze-
repet jatszott a grafika a miivészetek kozott.

Végiggondolhatdva valik, hogy tobb mint fél
évszédzaddal ezel6tt a hatalom szemszogé-
bél miért tlinhetett — kozvetleniil a méasodik
vilaghdboru utdn - stratégiai fontossaginak
a sokszorositott grafika. Az illegalitasbol vagy
Moszkvabol érkezd vezeték pontosan tudtak,
hogy a nyomda tobbek koz6tt a hamis igazol-
vanyok készitésének helyszine lehet, a grafika
pedig a propaganda eszkdze, amely veszélyes és
kétélu fegyver. Mikozben nyilvanval6 a veszte-
ség, amelyet az Eurdpai Iskola elhallgattatasa
okozott, nem lehet eltagadni a képeket latva,
hogy a hatalom a sokszorositott grafikara
a tudas, az izlés terjesztésének eszkozeként is
tekintett. A kiallitason korbejarva differenci-
altan jelennek meg az 6tvenes évekbeli grafika
multbeli gyokerei és valosagabrazold eszko-
zei. A vildg, a vizualitas kiilonboz6 latas- és
megkozelitési mddjai: a sziirnaturalizmus,
a magikus, gyakran a két vildghaboru kozti
idészakban gyokerez6 vagy azokkal szem-
befordulé expressziv tendencidk, és minde-
nekel6tt a realizmus sokféle felfogasa; meg-
figyelhetd, hanyféleképpen jelenitették meg

a kiilonboz6 alkotok az ipar, a mezégazda-
sag vilagat, vagy éppen a torténelmi rég- vagy
kozelmult eseményeit. Kitapinthatéva valnak
élet és miivészet hatarvonalai. Es a zart struk-
tarak felnyitasaval a korszak groteszk — de egy-
altalan nem feliiletesen vicces — néz8pontja
is kirajzolodik.

Ha innen nézziikk, mar maga a cim is arul-
kodd, hiszen a Szigoruan ellendrzitt nyoma-
tok a hatvanas évek hires csehszlovak film-
jére, a Szigortian ellenérzott vonatokra utal,
amelynek egyik emlékezetes, fojtott erotikaju
jelenetében a néi test stemplizése all a kozép-
pontban. Ha erre gondolunk, arrdl sem sza-
bad elfeledkezni, hogy maga a bélyegzé is a
sokszorositott grafikdhoz sziikséges eszkozok
eljarasaival késziil.

Szigoruan ellenérzétt nyomatok.
A magyar sokszorositott grafika
1946-61 k6zott, Miskolci Galéria,
2018. november 24-ig.
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Az Artmagazin mar harmadszor hirdette meg cikkiro versenyét, legutobb
a Frida Kahlo-kiallitas kapcsan, amelynek harom nyertes irasa az Artmagazin
Online-on olvashaté. A palyazat jeligés volt, de a zéldginkgo jelige mogoétt egy
korabbi kedves szerzénket sejtettilk. Amely érzet be is igazolédott, igy az 6
irasat itt k6zoljuk, az orvostorténeti utalasokat kiulon is értékelve.

Horvath Gyongyveér

FRIDA, AVAGY A FAJDALOM
DOMESZTIKALASA

Frida Kahlo: Henry Ford korhdz, 1932, olaj, fém, 31 x 38,5 cm, Col. Museo Dolores Olmedo, Xochimilco, México
Foté: © Erik Meza/Javier Otaola - ©Archivo Museo Dolores Olmedo © Banco de Mexico, Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. by SIAE 2018
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Frida Kahlo kisajatitdsa a szemiink el6tt zajlik.
Szamos miivészeti mozgalom, ideoldgia és divat-
iranyzat érzi magaénak az életmiivet, a sziirrea-
lizmustol a feminizmuson és a filmiparon at a
popkulturaig, a tetovalomuvészektdl a kacat-
gyartokig, olyannyira, hogy e jelenségnek mar
kilon neve is van: Fridolatry (Luiselli, 2018).
Kahlo muvészete azonban mindenféle eszmei
hattér, kontextus vagy ideologia nélkiil is miiko-
dik, zsigeri szinten, mégpedig a festményeken
megjelenitett testi, fizikai fdjdalom miatt.

Frida, a miivészléte a szenvedd Frida létezésének
koszonhetd. Kahlo 6néletrajzi ihletésii életmiive
javarészt onarcképekbdl 4ll, identitas-jelz6 vagy
elbeszélésbe agyazott 6narcképekbdl, amelyek
forrasa mindig a mivész sajat, igen gazdag
élettorténete. Kézenfekvo volt tehat a kuratori
dontés, amely a kidllitas rendezéelvének az
életmt és az élettorténet korrelanciajat valasz-
totta. A Magyar Nemzeti Galéria Frida Kahlo:
Remekmiivek a Mexikévdrosi Museo Dolores
Olmedobdl tarlatan a fijdalom megjelenitésével
kiilon szekcid (A fdjdalom poézise) foglalkozik.
Mindennek alaposabb megértéséhez érdemes
néhany életrajzi elemet feleleveniteniink.

Kahlo betegéletutja kivételesen szerencsétlen:

Frida

sziiletési rendellenességgel, nyitott gerinccel
(spina bifida) jott a vilagra, hatévesen polio-
virus fertézte meg (poliomyelitis), ennek ko-
vetkeztében deformalddott a jobb laba. 18 éve-
sen buszbalesetet szenvedett, ekkor sériilt meg
medencecsontja és gerince, csigolyai elmoz-
dultak. Mindez késébb tovabbi komplikacidkat
okozott: neuropatias fajdalmai lettek, illetve
a fajdalom allandésult, komplex regionalis
fajdalom-szindrémaként (CRPS). Kahlo so-
rozatos miitéteken esett at, honapokra agy-
ba kertilt, majd kerekesszékbe kényszeriilt,
illetve évtizedekkel késé6bb amputaltak is az
egyik labat (Budrys, 2006). Kahlo a balesetet
kovet6 labadozasi iddszakban kezdett festeni.
A fizikai fajdalom igy az életmii elinditéja és
egyik f6 mozgatdrugodja volt; a festés terapi-
ava valt, iranyt és értelmet adott az életének
és kitoltotte az idét.

A muvészet torténetében a festok pusztan fizi-
kai betegségeinek soha nem volt olyan aurdja
vagy mitosza, mint a mentalis betegségeknek.
Mig Van Gogh bipolaris zavara vagy Francisco
Goya depresszidja a romantikus hagyoményba
illeszkedve a kivalasztottsagot, a zsenialitdst,
az 6rilt miivész sztereotipidjat erdsitette, addig
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a fizikai fdjdalom okozta agyhoz kotottség
hétkoznapisaga nem hordozott ilyen jelentést,
ezért e torténeteket alig ismerjiik. Henri Ma-
tisse vékonybélrak-mutétet kovetéen kénysze-
ritlt toldszékbe, ekkortdl az ecsetet az ollo, a
festést a papirkivagds, mint technika valtotta
fel. A rheumatoid arthritis Pierre-Auguste Re-
noir kezét, konyokét és vallat timadta meg, egy
id6 utan 6 is csak kerekesszékkel tudott kozle-
kedni. A betegség megvaltoztatta festési techni-
kajat, de a diagnozist kovetéen még tobb mint
két évtizedig alkotott. Caspar David Friedrich
a stroke utan felhagyott az olajfestéssel. Otto
Dix stilusdn is nyomot hagyott a stroke, ez
a valtozas latvanyosan nyomon kévethet6 on-
arcképein. Lovis Corinth festészetének karak-
terét is befolydsolta az elszenvedett stroke,
Otto Dixhez hasonl6an ekkortol 6 is erételje-
sebb torzitdsokkal élt a képein. Paul Klee mai
szOhasznalattal szisztémas sclerosisban szen-
vedett, de szerencsére tovabbra is tudta hasz-
nélni a kezét; rajzain napldszerlien rogzitet-
te egyre romlo allapotat. Willem de Kooning
az Alzheimer-kérral kiizdve is alkotott (Bo-
gousslavsky, 2005, 2007, 2010). A betegség
kirobbandsa gyakran meghatarozott pilla-

Caspar David Friedrich 1935-6s in-
farktusat kovetden valtott leptéeket
és hagyott fel a kisebb méretu olaj-
festmények készitésével. Hasonlo-
képpen megvaltozott Pierre-August
Renoir festési technikaja is a karjat
megtamado reuma kovetkeztében.
Paul Klee szisztémas sclerosisa
utan hagyott fel az aprolékosabb
vonalrajzokkal, motivumai a beteg-
ség kovetkeztében bizonytalanabba
valo keze miatt lettek nagyobbak.
Matisse 1941 utan keriilt toloszékbe.
lkonikus kései papirkivagasait ko-
szénhetjuk annak, hogy kerekes-
székbe kényszerilve mar nem tu-
dott ugy festeni, ahogy addig.

Balra fent Henri Matisse: A laguna
(A Jazz kényv része), 1947, papirkivagas
LES HERITIERS MATISSE/HUNGART © 2018
Jobbra fent August-Pierre Renoir: Gabrielle
olvas, 1906, olaj, vaszon, 55 x 47 cm.
Balra lent Caspar David Friedrich: Nagy
hegyi tajrép, 1835 korul, olaj, vaszon,
72 x 102 cm, mellette Paul Klee: Penge
(részlet), 1938, pasztell, papir, 50 x 35 cm

Forras: Wikimedia Commons
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Frida Kahlo: Reményt vesztve, 1945, olaj, vaszon, farostra huzva, 28 = 36 cm, Col. Museo Dolores Olmedo, Xochimilco, México
Foto: ©Erik Meza/Javier Otaola - ©Archivo Museo Dolores Olmedo

nathoz kothet6: Kahlo életében ez az 1925-
0s buszbaleset volt, Chuck Close egy hasonlo,
1988-ban tortént emlékezetes pillanatra csak
ugy hivatkozik, mint az Esemény, ami utan
életkoriilményei végérvényesen megvaltoztak
- 0 is kerekesszékbe kényszeriilt.
Az emlitett fest6k muvészetiikben nem sajat
beteg testiitkkel foglalkoztak, Frida Kahlo
azonban igen, és ez a kiallitason szereplé miive-
ken keresztiil is jol végigkovethets. A féjda-
lom abrazoldsara Kahlo sajatosan ra jellemz6
szimbolikus képnyelvet alakitott ki. Az életmi
egyik legerésebb miive egy feltarulkozé 6narc-
kép, A torott oszlop (1944), amelyben a felnyi-
tott mezitelen ndi test lattatni engedi a gerinc
helyén all6 toredezett i6n oszlopot. A testiség
és fajdalom egyiittes megjelenitése, a gyakran
felkinalkozasként értelmezett szembenézés
és a klasszikus architektira szétzlzdsa miatt
a miivet tobben is a néi szerepek és a patriar-

chalis tarsadalom titk6z6zénajanak tekintették
(Lindauer, 1999). A rd kovetkez6 évben festett
Reményt vesztve (1945) cimli miivon az agyba
kényszeriilt miivész lathaté a fotokrol mar
ismert festéallvannyal, a nyomasztd érzések
egy kiokadott sziirrealista béségszaru latoma-
saban rajzolodnak ki. A joval korabbi Henry
Ford korhdz (1932) a korhazi agyan fekvé Frida
figurajaval a privat tragédiat kietlen, emberte-
len tajba helyezve prébalja meg elidegeniteni,
a torténet elszenveddje és az epizddokat jelz6
targyi elemek kozott vérerekhez hasonlatos
vOrods zsindr teremt kapcsolatot.

Kahlo festészetének értelmezésekor nem elé-
gedhetiink meg az élettorténet eseményeinek
ismeretével és miivekhez tarsitasaval. A faj-
dalom nyelve ugyanis egyetemes. A féjda-
lomra (beleértve a masok altal atélt fajdalmat
is) adott valaszaink nagyrészt biolégiailag
meghatdrozottak, melyekhez a kulcs a meg-

figyelésen és utanzason alapuld tanulds és az
empatia jelenségében rejtézik. Agyunkban
léteznek olyan idegsejtek, az tgynevezett
tikoérneuronok, amelyek meglepé médon
nemcsak akkor aktivalédnak, amikor fizikai
fajdalmat éliink at, hanem akkor is, ha masok
szenvedését érzékeljilk; minden empatikus
reakcidonk kozil a fdjdalomra adott valasza-
ink a legerésebbek. A tiilkérneuronok akkor
is miikodésbe lépnek, ha képeken vagy filmen
latjuk masok szenvedését, és ez magyarazza
a fizikai és érzelmi szinten is involvdlodé
nézdi reakciokat. Gondoljunk csak Caravaggio
vagy Artemisia Gentileschi a Holofernészt lefe-
jez6 Juditot abrazolo festményeire, a betlehemi
gyermekgyilkossagot bemutat6 alkotasokra
vagy a horrorfilmek okozta ijedelmekre.

David Freedberg volt az elsé mivészettorténész,
aki a titkrézéses mechanizmusok mualkota-
sok befogadasdra gyakorolt szerepét vizsgalta.
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Szerinte a testi szinten is nyomon kovethetd
empatikus reakcié az esztétikai élmény soran
egyetemes jelentdséggel bir, amelyet még az
absztrakt festdi formak latvanya, példaul Hans
Hartung hasitdsai is képesek kivaltani (Freed-
berg és Gallese, 2007). A Kahlo képein abrazolt
fizikai fdjdalomra adott valaszaink tehat auto-
matikus reakciok, amelyek bizonyos szinten
mindenkinél jelen vannak.

Mindez nem jelenti azt, hogy tarsadalmi, tor-
téneti tényezOk ne jatszananak szerepet az
abrazolt fijdalom befogadasdban. Frida Kahlo
a hagyomdnyokra hivatkozassal ezeket a re-
ferencidkat boven kiaknazta. Képi nyelvének,
abrazolasi stilusanak gyokere tobbréti: a for-
malis képzés hijan alkotd naiv miivészek ese-

IRODALOMJEGYZEK:

Frida

Frida Kahlo: A térétt oszlop, 1944, olaj, vaszon,
farostra huzva, 39,8 x 30,5 cm,
Col. Museo Dolores Olmedo, Xochimilco, México
Foto: © Erik Meza/Javier Otaola © Banco de Mexico, Diego
Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico, D.F. by SIAE 2018

tében gyakran megfigyelhet6 a sz6 szerinti
hivatkozas, erre jo példat mutatnak a Henry
Ford kérhdz utalasai. Kahlo a mexikdi helyi
tradiciobdl is sokat meritett, kiilonésen a népi
valldsossdg targyanyagabol, példaul az ex
voto (fogadalmi) képek nyelvezetébdl (Castro-
Sethness, 2004). Kivételes szerepet kapnak élet-
miivében a keresztény miivészet ikonografiai
megoldasai: a testébe furddé szogek A torott
oszlopon a krisztusi analdgiat erdsitik és sajat
dldozat-jellegét emelik ki. Mvészetének legko-
zelebbi kontextusa a kortars mexikoi festészet,
ahol éppen az 1930-40-es években erdsodtek
fel azok a hangok, amelyek a fizikai és lelki
fajdalmat, kivaltképp a ndi létezéshez kotdo,
korabban tabunak szamit6 traumatikus faj-
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dalmat dbrazoltdk. Kahlo mellett Maria Izqui-
erdo, Aurora Reyes és Isabel Villasefior miivé-
szete révén alakult e téma 6nall6 ikonografiai
programma (Comisarenco Mirkin, 2008).

A fajdalom egyetemességének megjelenitése
a Kahlo-oeuvre sajatossaga. Mindamellett az
életmii értékelésekor nem hagyhatjuk figyel-
men kiviil azt a kivételes batorsagot, amely-
lyel felvallalta sajat fdjdalmait, és a tehetséget,
amely a mindennapi kiizdelmen tal képes volt
az életorom felmutatasara is.

Bogousslavsky, Julien (szerk.): Neurological Disorders in Famous Artists, I-111. kétet, Frontiers of Neurology and Neuroscience, 19, 22, 27. 0. Bazel, Karger AG, 2005, 2007, 2010.

Budrys, Valmantas: Neurological Deficits in the Life and Works of Frida Kahlo. European Neurology, 2006, Vol. 55, 4-10. o.

Castro-Sethness, Maria A.: Frida Kahlo’s Spiritual World: The Influence of Mexican Retablo and Ex-voto Paintings on Her Art. Woman’s Art Journal, Vol. 25, No. 2, 2004-2005, 21-24. o.

Comisarenco Mirkin, Dina: To Paint the Unspeakable: Mexican Female Artists’ Iconography of the 1930s and Early 1940s. Woman’s Art Journal, Vol. 29, No. 1, 2008, 21-32. o.

Freedberg, David és Gallese, Vittorio: Motion, Emotion and Empathy in Esthetic Experience. Trends in Cognitive Sciences, Vol. 11, No. 5, 2007, 197-203. o.

Lindauer, Margaret A.: Devouring Frida: The Art History and Popular Celebrity of Frida Kahlo. Hanover, Wesleyan University Press, 1999.

Luiselli, Valeria: Frida Kahlo and the Birth of Fridolatry. 2018. 06. 11.

https://www.theguardian.com/artanddesign/2018/jun/11/frida-kahlo-fridolatry-artist-myth
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A cikk megsziiletését a B.Braun tamogatta
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In memoriam

In memoriam Saghy Marianne

Honapokig hianyzott az a hang e hasa-
bokrol, amelyet korabban megszok-
hattak az Artmagazin olvasoéi: Saghy
Marianne-t egy ideje sulyos betegség
gatolta abban, hogy ujabb ragyogé
kiallitasokat latogasson és azokrol szi-
porkazé beszamoldkat irjon. Utolso ide
szant irasanak megjelenését pedig
mar nem élhette meg.

2012 ota jelentek meg itt irasai, egyre
surubb Gtemben, az utébbi idében 3-4
is évente. A témakor elképesztéen sze-
les: a romai csaszarsagtol lll. Napoéleon
Masodik Csaszarsagaig, az 1200 éves
Nagy Karolytola 700 éves IV. Karoly cseh
kiralyig, az arany Bizanctol a keleti sivata-
gokig, a sarkanyfogvetemeénytél egy osz-
man kuilugyminiszter karikaturaiig. Min-
dennek fokuszpontjaban a kézépkor és
annak szentjei: Szent Marton, Szent Moric
és a sivatagi atyak alltak. Ahogy tavaly
karacsonykor itt megjelent irasaban Bin-
geni Szent Hildegardrol irta, de akar sajat
magarol is mondhatta volna: ,hihetet-
len alkotéeré lakozott benne”. (2017/9)
Volt honnan meritenie. Az ELTE torte-

nelem és francia szakan végzett, ahol
érdeklédését a késéd kozépkori francia
kultura keltette fel. Egyike volt azon fia-
tal magyaroknak, akik részt vehettek a
poitiers-i Centre d'Etudes Supérieures
de Civilisation Médiévale nyari egyete-
mén, ahova nemrég vendégtanarnak
hivtak vissza. Tagja volt annak a legen-
das oxfordi évfolyamnak, amely elséként
élvezhette a Soros Alapitvany tamogata-
sat 1986-87-ben. Doktori tanulmanyait
a princetoni egyetemen veégezte a késoé
antikvitas és a kora kézépkor professzora,
Peter Brown iranyitasa alatt. Tanitott az
ELTE-n és a Kbzép-eurdpai Egyetemen,
emellett 1999-2003 koéz6tt a Parizsi
Magyar Intézet tudomanyos titkaraként
mukodott. Utolso kutatoi 6sztondijat Isz-
tambulban arra hasznalta, hogy a Szent
Laszlé lanyabol bizanci csaszarnéva
és szentté lett Piroska/Eiréné szemeé-
lye koéré szervezzen rangos nemzetkozi
konferenciat.Ezen azonban 6 maga mar
nem tudott részt venni.

Akarmerre jart a vilagban, csodalatos
érzékkel talalt ra a legizgalmasabb

témakra. De mindezt nem tartotta meg
maganak, hanem tékozlé békeziseg-
gel osztotta meg: igy kuildétt a holland

's-Hertogenboschtél Nurnbergen at Isz-

tambulig, Szombathelytdl Tours-ig min-
denhonnan, de leggyakrabban megis
a szivének oly kedves Parizsbol vibrald
jelentéseket a legelképesztébb kial-
litasokrol. Tudos volt, és beszamoloit
muveészettorténészeket megszégye-
nité tajékozottsaggal és nyitottsaggal,
ugyanakkor hatarozott egyéni véle-
ménnyel és értékitélettel fogalmazta.
De aki olvasta cikkeit, abban a legma-
radandébb élményt azok stilusa kelt-
hette: szamara a tudomany minden volt,
csak nem szaraz. Kiallitasi beszamo-
L6i intellektualis kalandozasok, amelye-
ket évekkel a tarlatok bezarasa utan is
érdemes ujraolvasnunk.

Saghy Marianne nem ir tébbet az Art-
magazinba. 2018. szeptember 21. 6ta
kedves szentjei szamara fogalmazza
a tulvilagi események hiradasait.

Szakacs Béla Zsolt

In memoriam

Saghy Marianne utolsé nekiink szant irasa megrazo aktualitast kapott korai halala altal.

Saghy Marianne

ATLENYEGULES
Maria de Faykod keresztutja

A Musée de Faykod szabadtéri szoborparkja egy provence-i olajfaligetben, Aups és Tourtour varosa kézoétt
© Musée de Faykod © Foto: Maria de Faykod

A keresztény monumentalis szobrdszatrél min-
denkinek Roma jut eszébe, és Maria de Faykod
esetében ez a helyes asszocidcio, hiszen hatal-
mas figurativ szobrai leginkabb Michelangelo
miiveihez dllnak kozel. Bar a Provence-ban él6
magyar-osztrak-svéd szdrmazasu alkoténak
Magyarorszagon nem 4ll koztéri szobra, csak
a Kutvolgyi Boldogasszony-kapolnaban lat-
hatok fiatalkori munkai - mégsem ismeretlen
itthon, Faykod Maéria Zsuzsa figurativ ,lélek-
szobraszatarol” tobb mint két évig vandor-
kiallitasokat lathatott a hazai k6zonség, és
kozben szdmos interjut adott életérdl, ars poe-
ticdjardl, a szobraszatrol vallott nézeteir6l. Bar
szobrai tobbnyire katolikus templomokban és

csodatévé szent helyeken fedezhetdk fel, ezek
a szovegek meglepé modon mégis egy felekeze-
tek fol6tt 4116, egyetemesen transzcendens, Eg
és Fold kozott hidat verd miivész-vatesz alak-
jat konstrualjak, aki nem vallasokhoz, hanem
a Mindenség felett, a mindenekben benne
1év6 Egyhez kotddik, és Krisztusrdl éppagy
készit alkotasokat, mint az 6t Gselemrdl. Az
emlitett vandorkiallitds Esztergom, Székes-
fehérvar, Pannonhalma, Pécs, Nagyvarad utdn
Budapesten is bemutatta Faykod mind ez idaig
legnagyobb vallalkozasat, a Lourdes-i Sziiz
Maria-kegyhely szdmara 2003-2008 kozott
kifaragott keresztut tizenhét, egyenként tobb
mint két méter magas és tobbtonnas hofehér

carrarai marvanybdl késziilt staciot fényké-
peken. A kidllitas els6 paradoxona a médium:
visszaadhatja-e egy fénykép a szobor hdrom-
dimenzids valdsagat? Ha az élmény némileg
yvirtualis” is, arra elég, hogy a szemlél6t meg-
érintse a mivész természetfeletti tizenete és
Lourdes-ba hivja az eredeti megtekintésére.
A tarlat cime, Jézus kinszenvedésétdl a Feltd-
madasig utal a masik paradoxonra, arra, hogy
Faykod keresztutja a szokdsos 14 helyett 17 sta-
ciobdl 4ll, a szenvedés fdjdalma utdn a Feltdma-
das oromét is kifejezi, amelynek Lourdes-ban
talan még nagyobb a jelent6sége, mint mdsutt.
A keresztuti ajtatossag a katolikus nagybojt
elmaradhatatlan ritualis cselekménye, amikor
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ahivé azonosul Krisztussal és megéli az eldrult,
magara hagyott, fel nem ismert Istenember
szenvedését és halalfélelmét. A passié emberi,
nagyon is emberi: az evangéliumi torténetek
kozott itt a legkevesebb a vilagossag és a leg-
tobb a sotétség. Jézust az emberek druljék el,
kopik arcul, ganyoljak ki és itélik el. Emberi
erGszak aldozata lesz. Az emberi josag halvany
fénye azonban még itt is attor Kirénéi Simon
és Veronika cselekedeteiben. A keresztut soran
a hivé Jézussal, az emberrel egyesiil, Jézus

LOURDES

In memoriam

Maria de Faykod
© Fotd: Lucas Stofa

pedig a hivével. E misztikus egyesiilés nem-
csak a foldi szenvedés 4télését jelenti, hanem
a mennyei feltimadas misztikus igéretét is.
Ertelmet ad a szenvedésnek: szenvedés nélkiil
nincs megvaltas.

A keresztut jellegzetes kés6 kozépkori ferences
ujitas: az 6skeresztények nemcsak a keresztre
feszitést nem abrazoltak, de a keresztutra sem
emlékeztek, az 6 képzeletitket Krisztus gy6-
zelme a haldl felett és diadalmas feltamaddsa
nytigozte le. Jézus, az ember szenvedése csak

a 12. szdzadtol jelent meg a latin keresztény-
ségben, a Via Crucis pedig akkor, amikor a
15. szazadban a torokok elvagtdk a Szentfold-
hoz vezet6 utakat és a jeruzsalemi zarandoklat
mar nemcsak koltséges, hanem életveszélyes is
lett. Ekkor telepitették 4t a ferencesek a kereszt-
utat Jeruzsalembdl Eurdpaba. Jézus embersége
keriilt Szent Ferenc lelkiségének kozéppontjaba:
6 dllitott el6szor betlehemet, jaszollal és kisded
Jézuskaval. Kovetdi Jézus emberségét akartak
még kozelebb hozni a hivekhez a keresztutak

A Lourdes melletti Massabielle-sziklafal barlangmélyedésében a 14 éves Bernadette Soubirous-nak 18 alkalommal
jelent meg a Boldogsagos Szliz Maria. A jelenés blinbanatra, a bindsokeért valé imadsagra intette, és felszolitotta, hogy
fakasszon forrast a barlang meghatarozott pontjan, igyon beléle és mosdjon meg benne. A Szuz parancsara Bernadette
puszta kézzel fogott hozza a forras kikaparasahoz, mely felfakadt és mar a kezdettdl csodatevé erét tanusitott. Maria
de Faykod muvei annak a keresztutnak a stacioit jelenitik meg, amelyen a nagybetegek, a kerekesszékesek képesek
a csodas gyogyulasok szinhelyére jutni.

MARIA DE FAYKOD STACIO!:

- Jézust halalra itélik

- Jézus vallara veszi a keresztet

- Jézus eloszor esik el a kereszttel

- Jézus anyjaval talalkozik a keresztuton
+ Cirenei Simon segit Jézusnak vinni a keresztet
+ Veronika megtérli kenddjével Jézus arcat

- Jézus masodszor esik el a kereszttel

- Jézus beszél a siré asszonyokhoz (vagy Jézus vigasztalja a siré asszonyokat)

- Jézus harmadszor esik el a kereszttel

- Jézust megfosztjak ruhajatol
+ Jézust a keresztre szegezik
- Jézus meghal a kereszten

+ Jézust leveszik a keresztrél (és anyja 6lébe helyezik)

- Jézust eltemetik
- Maria varja a Feltamadast
- A Feltamadas

« Krisztus megjelenik az emmauszi tanitvanyoknak - az atlényegulés
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Maria de Faykod: XVI. stacio: A Feltdmadas, 2007,
carrarai marvany
© A mlvész jovoltabol © Foté: Maria de Faykod

allitasaval. Az érzelmekre, semmint az érte-
lemre hat6 ferences népmisszio tomegeket nyert
meg staciok allitdsaval templomokban, temp-
lomok mellett, varosok és falvak hatardban.
A stacidk szama véltozé volt (7, 12, 14, a pie-
monti Varalléban 1520 koril 43 stacidt épi-
tettek!). A keresztdt a barokk teatralitdsban
csucsosodott ki, legnagyobb népszertsitéje
Leonardo da Porto Maurizio (1676-1751) feren-
ces népmissziondrius volt, aki 572 keresztutat
allitott fel, ebbdl negyvenkettét Romaéban.
Jézus keresztre vezetd utjat dramai patosszal,
kereszttel, vérzé toviskoronaval, husba mélye-
d6 ostorozassal jelenitette meg, de a bels6
megtérésnek is helyet engedett. Prédikdcioival
megujitotta a keresztuti ajtatossagot, a szenve-
dést misztikus kegyelemmé szublimalta. O rég-
zitette a 14 stciot is, a bucsuk kongregécidja
1742-ben az altala meghatarozott format fogad-
ta el. Ehhez kés6bb egy 15. allomast is (Jézus fel-
tamad a halalbdl) csatoltak sok helyen. A torté-
neti Magyarorszagon a 18-19. szdzadban terjedt
el a keresztut, a legszebbek a selmecbanyai és
a csiksomlyoi staciok.

A keresztut a népi valldsossag jellegzetes meg-
nyilvdnuldsa, megformaldsa a muvészettor-
ténészek szerint vernakuldris mavészet, mas

Maria de Faykod: XIV. stacio: Jézust eltemetik,

2007-2008, carrarai marvany

szdval valldsos giccs. Az egyik legizgalmasabb
kérdés Maria Faykod szoborsorozata kap-
csan, hogy a 21. szazad mtivészének mit jelent
a keresztat? Hogyan tudja miivészetté neme-
siteni és megujitani a néphagyomanyt? Maria
de Faykod keresztény indittatdsa nyilvanvald,
az azonban talan kevésbé, hogy Teilhard de
Chardin evolucidelmélete alapjan Krisztus-
ban az 6nmagara talalt fejlédést latja, Akiben
és Akivel az ember attérheti az univerzum
kereteit és a homalybdl a fény felé emelkedhet.
A keresztat a Teremt6 szellemmel vald egye-
stilés lehetdségét adja meg. Az alkotd tobbszor
leszogezte, hogy a lathatatlant akarja latha-
téva tenni, szobrai metafizikus miivek, ame-
lyekben a marvany fénnyé és lélekké nemesiil.
Figyelemre méltd, hogy a Lélek mtikodését az
anyagon keresztiil mutatja meg, 4j formanyel-
vet hozva létre, amelyben a sulyos marvany
sulytalanna valik, a forma tizenettel telik meg
és elmélkedésre hiv.

Az 1975-ben politikai menekiiltként Parizsba
érkezd Maria de Faykod az Ecole des Beaux-
Arts-ra iratkozott be, ahol tobbek kozott César
és Jean Cardot is tanitott, de a fiatal m{ivész mar
akkor fiiggetlenitette magat a kortars irany-
zatoktdl és csak belsé indittatdsaira figyelt.

© A muvész jovoltabol © Foto: Maria de Faykod

Nem abrazolasmddjaban, hanem metafizikus
témavdlasztasaban lépett tul az ujrealizmuson.
A szakralis témabol adéddan visszatért a klasz-
szikus leplekhez és a redézet fény-arnyék jaté-
kahoz, mint gorog-romai és reneszansz el6dei.
Az anyagot isteni energidval lényegiti at, ebb6l
lobban a Lélek és arad a kegyelem. Reddkeze-
lése teoldgiai igazsagokat mond ki. A Feltdmadt
Krisztust abrazol6 stacio kenyértorésében az
egyszerre kifelé és befelé tarté sugarakban
az Egység rendje jelenik meg. A drapériak
mellett az arcok a legkifejez6bbek, amelyek-
ben az alkotd szandéka szerint Krisztusra és
6nmagunkra ismeriink. Maria arcédban isteni
és emberi, végtelen és véges, orokkévald és
haland¢ ragyog fel - és benne Maria de Faykod
arcét is meglathatjuk.
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Békassy Ferenc nevét a nagyon elhivatott irodalomkedvelékon kiviil is kezdi
megismerni a k6zonség, de veliik szemben elédnyben voltak azok, akiket jo
szerencséjuk valamikor mar elvezetett a legendas alkotohazba, Zsennyére, az ottani
kastélyparkba. Annak falu feléli sarkaba temették el 1915-ben az akkori birtokos fiat,
a vilaghaboruban elesett 22 éves koltét, aki Cambridge-ben a Bloomsbury-koérhéz
tartozoé baratait hagyta hatra (példaul Maynard Keynest) és akinek egy érzelmes adriai
hajéutazast megoérokité Adriaticajat Virginia Woolfék adtak ki, posztumusz. Sirjara
a csalad kapolnat akart allitani, ennek tivegablakait pedig a szintén angol inspiracioju
godolléi muvésztelep egyik vezéralakja, Nagy Sandor tervezte. Hozzank az 6sszes
muvét, levelét kétetbe szerkesztd koltotars irt rola.

Weiner Sennyey Tibor

A CIPRUSLOMBOT SZELLO
HAJTJA SZET

Bekassy Ferenc es egy meg
nem epult kapolna

Nagy Sandor: Békdssy Ferenc-emlékterv (részlet), 1915-19 kézétt, tempera, akvarell, tus, papir,
307 x 185 mm, az 1-3. képmezdk mérete egyenként 70 x 30 mm, Herman Otté Muzeum, ltsz.: P. 77. 198
© Herman Ott6 Muzeum
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Békassy Ferenc mint végzés
Cambridge-ben, 1914

Gyakran elhangzik a vad, 22 évet élt, az sem-
mire sem elég. Mi lehetett volna, ha? Tul fiatal
volt, ismeretlen, sznob és tavoli, folytathat-
nam... mindazok, akik ilyeneket irnak, mon-
danak Békassy Ferenccel kapcsolatban vagy
nem ismerték, mert nem is ismerhették a tel-
jes életmiivet, vagy, ami rosszabb, alapjaiban
értik félre a koltészet természetét, és talan
magat az életet is.

Arthur Rimbaud 21 évesen hagyta abba az irést.
Pet6fi Sandor 26 éves volt, amikor meghalt.
Békassy Ferenc 22 évesen esett el a keleti fron-
ton, 1915. junius 25-én. Ha csak az utolsé ver-
seit irja, mint amilyen a Kolt6 akartam lenni...,
a J0jj, szolt a herceg vagy az 6t esztenddn at
javitgatott Bacchus, mar akkor is lenne helye a
magyar koltészet torténetében, de sokkal tobb
verset {rt. Ha csak a magyar koltészetr6l szold
tanulmdnyat irja angolul, melyben els6ként
forditja Adyt, Babitsot, Kosztolanyit angolra és
értékeli kortarsként éket elképesztéen ponto-
san, mar akkor paholyt érdemelne a magyar és
angol kultdrtérténetben, de sokkal tobb esszét
és tanulmanyt irt. Ha csak néhdny levelet irt
volna Noél Olivier-nek, akkor is szinte kiapad-
hatatlan torténeti forrasa lehetne a magyar-
angol kapcsolatoknak, de kozel félszaz hozza irt
levele maradt fenn, és levelezett John Maynard
Keynesszel és a kor angol elitjének szine-java-
val. De ha csak annyit tett volna, hogy hazajon
Cambridge-b6l és huszarként meghal a hazaért
az elsé komolyabb csatak egyikében, akkor is
emlékezniink kellene rd, mint haborus hésre.
Ennél azonban sokkal tobbrdl van szé.

Békassy 22 évet élt, és ebbe belefért annyi,
amennyi nagyon sok embernek 100-ba sem
férne bele. Bar 1915-ben meghalt (és az édes-
anyja, Bezerédj Emma kis példanyszamu ki-
adasan kivil [1916-1917]), 2010-ig minddsz-
sze csak egy vékonyka vélogatds (Eder Zoltdn
nevét dicséri) egy hungaroldgiai fiizetecské-
ben jelent meg munkdibdl magyarul 1990-ben,
aminél még a Virginia Woolf altal 1925-ben
kiadott Adriatica and other poems is vastagabb.
Ma, 2018-ban, talan mar beszélhetiink egy-
fajta Békdssy-reneszdnszrol.

Az elmult 14 év alatt azonban nemcsak Békdssy
irasai keriiltek napvilagra, hanem a hozza
kapcsolodo képzémiuvészeti alkotdsok is.
Elsésorban meg kell emliteniink a g6dolléi
Nagy Séandor festdmiivész kilenc ablaktervét,
melyeket els6ként a Herman Otté6 Muzeum-
ban Pirint Andrea muzeologus fedezett fel és
bocsatott rendelkezéstinkre'. Ezeket a terveketa
Békassy Ferenc sirhelyére épiilt kdpolnaba szan-
tak, de ennek felépiilésére még varnunk kell.
Az ablakok torténetének izgalmas irodalom-
torténeti hattere: Babits Mihdlyt Obarokba
invitaltak teadélutanra 1915. februar 14-én,
ahol az eredeti szandék szerint taldlkoznia
kellett volna Békassyval. Babitsot ezekkel a
szavakkal hivtdk meg: ,Van nekem egy ked-
ves dcsém, Békdssy Feri cambridge-i tanuld, aki
most indul a harctérre. A hdborii elétt egyik
legjobb angol revue, a Poetry and Drama kozol-
te cikkét a legiijabb kori magyar koltészetrdl.
(A cikk a gyors hazatérés miatt a cambridge-i
holmik kézott maradt.) Ebben a cikkben volt

Békassy Ferenc 6sszes muvének boritdja

néhdny szép Babits és Ady forditds is. Természe-
tesen a fiinak régi vdagya, hogy megismerhesse.
Vasdrnap 14-én, 5 orai tedra (...) megkérném,
nagyon szépen megkérném, hogy eljojjon. Virjuk,
kérjiik, 6hajtjuk ebbe az egyszerii meleg korbe.™
Babits Mihaly azonban nem ment el erre a tea-
délutanra, de Nagy Sandor, a godolléi festémii-
vész igen. A magyar szecesszi6 kiemelkedé al-
kotdjanak, Nagy Sandornak munkait és jelen-
t6ségét itt nem feladatunk bemutatni, elég arra
a megallapitasra hivatkozni, hogy: ,To6bb mint
valészinti, hogy Nagy Sdandor és Békdssy Ferenc
legaldbb egyszer személyesen is taldlkoztak egy-
mdssal™ - és ennek fontossdga csak mostanra
valik nyilvanvaldva. Néhany éve, a Ldthatat-
lan kényvtdr (a zsennyei konyvtar maradva-
nyainak) feltardsa soran kezembe keriilt egy
reprodukcid, amely Nagy Sandor akvarelljérdl
készult. A kép bar csak fekete-fehér formaban
ismert, de Békassy Ferenc portréja, taldn olyan
huszéves kordbol. Tehat egyrészt van egy eddig
ismeretlen Nagy Sandor-akvarell Békassy Fe-
rencrél, mdsrészt joval az dbaroki teadélutan
elStt ismerte mar egymast a festd és a koltd
a képsorozat tanusaga szerint.

Bezerédj Emma, az édesanya, igy ir Babits
Mihalynak 1916-ban: ,,Nagy Sdndor, godollGi
miivész mondta réla 1915-ben: ,,O [Békdssy
Ferenc] géniuszdnak alkotdsait nem adhatta,
ahogy adni kivinta. De maga a ldng-lélek nem
valami, ami fejlédik az emberekben, az megvan
a maga egészében, az ifjuiban is, s a gyermekben
is. Ami fejlédik, nd, az csak a kozl6képessége,
az, hogy magdt meg tudja mutatni mdsoknak.
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Nagy Sandor: Békdssy Ferenc-emlékterv (részlet), 1915-19 kézétt, tempera, akvarell, tus, papir,
307 x 185 mm, a 4-6. képmezdk mérete egyenként 70 x 30 mm, Herman Otté Muzeum, ltsz.: P. 77. 198

A ldng maga, a génie itt volt kézottiink huszon-
két évig. S ennek a képe itt maradt, mint valami
kialudt fény emléke.™

Békassy Ferenc és Nagy Sandor kapcsolatardl
ezenkiviill azonban semmit sem tudtunk,
mignem 1977-ben a Herman Otté6 Mizeum
tulajdonaba keriilt egy tivegablakterv-soro-
zat, amit ismeretlen festének tulajdonitottak.
»1977-ben, Petré Sandor miskolci miigyiijté ha-
ldlaval a felbecsiilhetetlen értékii képzd- és
iparmiivészeti magangyiijtemény jelentls része
a Herman Otté Muzeum kezelésébe keriilt.
A tobbségiikben névhez kotheté alkotdsok gaz-
dag kollekciéja mellett egy kisebb szdmui targy-
csoport mestereinek kilétét bizonytalansdg ovezi.
Ismeretlen fest6 munkdjaként keriilt nyilvin-
tartdsba az az iivegablakterv is, amely jelen
tanulmdny tdrgydt képezi, és amelynek alkoté-
jaként Rippl-Ronai Jozsef neve éppuigy felmeriilt,

© Herman Otté Muzeum

mint a magyar szecesszios formanyely mdsik
- iivegablakokat is tervezd - képviselGjéé, Nagy
Sandoré (1868-1950).”

Végiil Pirint Andrea minden kétséget kizaro-
an beazonositotta Nagy Sandor kézjegyét, s
azt is, hogy ki is az, akinek emlékére a soro-
zat késziilt: ,,Uvegablakterviink azonban egé-
szen mds Osztonzésbol sziiletett, mint a magyar
népmiivészeti értékeket, balladai 6rokséget
tovabbélteté munkdk. A kompozicié gyijtopont-
jaban elhelyezkedd képmezé sirhelyet asszocidl.
A keresztfan - ma mdr csak alig - olvashaté
évszdmok (,1893-19157), az eldtér kegyelettelje-
sen ég6 gyertyasora, s a kozéptérben a gydsz faj-
dalmaval térdre boruld figurdk kozott iveld fel-
iratos szalag (,BEKASSY FERI”) - a képsorozat
sajdtos emlékmii-jellegét tiikrozik.”™ A képsoro-
zat felfedezGje irasaban egyébként kiemelkedd
elemzést is ad.

Nagy Sandor miive tehat egy elképzelt, de meg
nem épiilt kapolna kilenc 6lomiivegablaka lett
volna, vagyis egy kiilonleges emlékmii Békassy
Ferencnek, amit konkrétan szantak is valahova.
Valészintileg Zsennyére.
~Hogy ,Feri missziéja” mi volt, azt csak taldl-
gathatjuk. Mint ahogy azt is csak feltételezhet-
jiik, hogy Nagy Sdndor iivegablakterve esetleg a
Békdssy Ferenc misszidjat is beteljesité zsennyei
kastélyban valosult volna meg. Az iivegablak-
terv rendeltetési helyét illetGen természetesen
Békdssy Elemérné obaroki kuridja is felmeriil,
de festett iivegablak megvaldsuldsdrdl egyik
helyszin esetében sincs tudomdsunk.”
A kortarsaknak Békassy mindenképpen olyas-
mit jelenthetett, mint amit Nagy Sandor mon-
dott, vagy ahogy Emma irta, fia nem volt mas,
mint ,,egy reménysugdr, amit 6 egy szép jovobil
sejtetett veliink. Oly szép volt ez, oly kialakult
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Nagy Sandor: Békdssy Ferenc-emlékterv (részlet), 1915-19 kézétt, tempera, akvarell, tus, papir,
307 x 185 mm, a 7-9. képmezék mérete egyenként 70 x 30 mm, Herman Otté Muzeum, ltsz.: P. 77. 198

egy jové szdmdra, annyira tul a lirdn, szinte
megdobbentéen, mint a legszebb ohaj, amit a
jOV6 szdmdra azt hittiik csak mi tudunk egydl-
talén elképzelni.”

A kilenc ablakterv tehat nemcsak azért nagy
jelentGségti, mert a g6dolléi Nagy Sandor fes-
tette 6ket, hanem mert izgalmas olvasatot ad
Békassy Ferenc életmiivéhez. Megfejtésiiket
emlitett tanulmanyaban Pirint Andrea kezdte
el, és mi itt folytatjuk.

A kilenc kép koziil a bal fels6 sarokbol indulunk
és sorban megyiink. A képek pontos leirasa
késobb még egyszer fontos lehet azoknak, akik-
nek majd sikeriil a zsennyei kertben Békas-
sy Ferenc rendes siremlékét a Nagy Sandor-
ablakokkal egyiitt felépiteni.

Az els6 képen egy erdében bolyongd, kiils-
nos auraval korbevett alakot vehetiink ki, a
fak again ildogél6 madarakkal. A kép fenti és

© Herman Ott6 Muzeum

lenti soraban két verssort lathatunk elkendd-
ve. A sorokat azonban sikeriilt beazonositani,
Békassy Ferenc Ez a vildg cim{ versébdl valok:
»(fent) S lelkemben bdr ezer virdg / még virul /
(lent) Képzeletben mdr a rézsa szirma hull.™

A madsodik képen keresztes lovagokat idéz6
ruhaban, koponyéval a kezében, galambbal és
bagollyal kétoldalt, tovabbra is auraval korbe-
véve jelenik meg a kozponti alak. Az allegori-
kus kép két szélsé sordban a Viltozom cimi
vers két sorét taldljuk: ,(fent) Orokké valtozom
/ (lent) Mindegyre mds oltdrndl dldozom.™

A harmadik képen visszatériink az erdé mo-
tivumhoz, ahol a kézponti alak egy olyan fa-
hoz ér, melyen egy kigyd van kérbecsavarod-
va. A kép két széls6 soraban a Gondolat vagy
érzés cimi Békassy-vers két sora: ,(fent) Ne
aludja tovdbb / (lent) dlmait a gyermek.”™
A negyedik képen fekete ruhas siratéasszony

térdel. A kép két széls6 soraban A sennyei kert
cimi versbdl vett idézet kissé megvaltoztatott
atirata az alabbi: ,,(fent) Ahol annyi magot vetet-
tél/ (lent) mégis, mégis legyen egy ... oltalom” - a
versben az aposztrofalt rész eredetileg igy hang-
zik: ,Diis foldbe itt szivem erés magot vetett.™
Az 6todik képen a Bosszulé éjjel vagy mas-
képpen forditva Nincs feltdmadds cimi vers
soranak szintén atirt verzidja taldlhato: ,,(fent)
Halando iidv tenéked / (lent) haldlra kijelolt.”
- A vers eredetileg igy hangzik: ,Udv tenéked
szép halando, szép haldlra kijelolt.”?
A hetedik képen taldlunk még Nagy Sandor
altal felirt Békassy-verssorokat, méghozza
a Haragos erdén cim( versbdl: ,(fent) Apro
madarak nagy serege / (lent) Ropkod koriilot-
te és szdll vele.” — A képen Szent Ferencre
emlékezteté kompozicidéban a kozponti alak,
madarakkal, erdében.
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Nagy Sandor: Békassy Ferenc-emlékterv,
1915-19 koézott, tempera, akvarell, tus,
papir, 307 x 185 mm, a képmezék mérete
egyenként 70 x 30 mm, Herman Otto
Muzeum, ltsz.: P. 77.198

© Herman Otté Muzeum

A hatodik, nyolcadik és kilencedik képen nin-
csenek sorok az eredeti Nagy Sandor-kompo-
zicidn, csak helyitk van meghagyva. A kom-
pozicio logikajat kovetve csak sejtésiink lehet,
hogy mely versekbdl és milyen sorokat szan-
hattak volna az ablakokra.

A hatodik képre, melyen egy felfelé tekint6, vi-
zet 6ntd, gyaszruhas néalakot lathatunk, talan
szintén A sennyei kert ciml versbél keril-
hetett volna az alabbi idézet: ,,(fent) ... ha el-
folyik életem / (lent) Add meg mig létezem igaz
nyugalmamat.” A nyolcadik képen tovisko-
szoruval és keresztet cipelve latjuk a koz-
ponti alakot. Itt talan a Rajongdk cimu vers-
bdl keriilt volna fel két sor: ,,(fent) Rajongok
vagytok és minden rajongo / (lent) Apostol is,
1j Krisztus kovetdje™. Végiil pedig az utolso,
kilencedik képen napkorongot hordozé ifjut
latunk, aki el6tt egy szemeit eltakaro lany tér-
del. Ide leginkabb a Tavi tiindérekbdl az alabbi
két sort tudnam elképzelni: ,,(fent) Nap fénye
kincs, szorjad azért / (lent) Lelkiink, ha nincs,
ki tudja mért..”

A képek értéke a magyar irodalomtorténet és
miuvészettorténet szempontjabdl is felbecsiil-
hetetlen, ha pedig egyszer megépiil és meg is
valdsul: az nemcsak a hazaért hési halalt halt
fiatal kolt6 mélté emlékhelye volna, hanem a
magyar koltészet és festészet 6sszefonodasa-
nak jelképes tere is.

Békassy egyébként szintén nagyon szoros
baratsagban volt a Julian Akadémiat végzett
verebi Végh Gyulaval is, aki késébb az Ipar-
muvészeti Muzeum igazgatodja lett, de ez egy
kovetkez6 torténet.

2010-ben az Egybegyiijtott irdsok cim(i Békas-
sy-konyv megjelenését az Olof Palme Hézban
megrendezett Jelen szigete (2010) cim kiallitas
kovette, melynek témadja szintén Békassy és
koltészete volt.

Békassy Ferenc arca mindannyiunkat foglal-
koztatott. Hirom portréfoté maradt fenn réla,
az egyiken mint végzds cambridge-i didk, a
masik kettén mint dalids, mégis valami kiilo-
nds szomorusagot sugallé huszar. (Kiss Marta
festdmiivész 2010-ben ez alapjan festette meg
Békassy modern kori portréjat.)

Volt azonban egy korabbi portré is, amirdl
rossz mindségli fekete-fehér reprot taldltam
a zsennyei kastély két tolgyfa szekrényében
Orzott, Sennyey-Bezerédj—Békassy-konyvtar,
két haborut és a huszadik szazadot tulélt cse-
kélyke maradéka kozott. Ez a kép azonban lap-
pang. Maig. Ugyanis a zsennyei kastély feltji-
tasa utdn, 2015-ben elékeriilt kozel 100 darab
dia, amelyek a Sorok-patak szabalyozasakor, a
hatvanas évek végén és a hetvenes évek elején
orokitették meg a kastélyt, kornyékét és beren-
dezéseit. A képeken székek, asztalok, a kastély
akkori személyzete, a Sorok-patak szabalyo-

Nagy Sandor: Békdssy Ferenc portréja,
kb. 1910 (?), (diarol késziilt reprodukcio)

zasa. Es egy festmény. A hidnyzé festmény.
A g6dolléi Nagy Sandor festményének szines,
jo mindségli reproja, amely Békassy Ferencet
17-18 évesen abrazolja. Ez a festmény nagyon
sokat hozzatesz Békassy-értelmezésiinkhoz,
megmutatja a valoban ifju, 1at6-koltd Békassy-
arcat. Es ha a foték mellé rakjuk, akkor segithet
megérteni, hogyan jut el ez a szép, hamvas fiu
mindéssze ot esztendd alatt a komoly huszarig.
A festmény a hetvenes években még Zsennyé-
ben kellett hogy legyen, én mar annak is 6riilok,
hogy ezt a szines és értékes reprét a dian végre
megtalaltuk, de érdemes lenne Kiss Marta fest-
ményével egyiitt az alkotohazban elhelyezni,
hiszen idetartozik.

Kissé személyesebb hangra valtva, szeretném
megjegyezni, és mindaz, amit eddig felsoroltam,
alatamaszthatja, hogy talan nem ,,értékelem tal”
Békassy Ferencet, amikor ujra és tjra beszélek
réla, Gjra és Gjra kozéppontba helyezem miiveit.
Mert igen, Békassy élete és miive méra az én
identitasom és életmiivem része is lett, de min-
den koltére var egy masik kolts, aki vezets-
je lesz, midén a sotétl erddben az emberélet
utjanak feléhez ér. Dantének ez Vergilius volt,
nekem Békdssy lett. Eppen ezért jogosan meriil
fel a kérdés, hogy hogyan kapcsolodtam hozza,
mi kot Békassyhoz és Zsennyéhez?

Békassy Ferenccel 2005 nyaran kezdtem el fog-
lalkozni, amikor elészor tolthettem hosszabb

id6ét Zsennyében, amelynek neve eredetileg
Sennye volt — ahogy Békassy leveleiben és
verseiben is olvashatjuk -, csak a Vas megyei
dialektusnak megfeleléen alakult Zsennyévé
a huszadik szdzad soran. Sennye a Sennyey
csalad 6si birtoka volt, amit 1826-ban adott
el egyik 6s6m Békdssy nagyapjanak. A Seny-
nyey csalad birtokai ekkor mar fleg Zemplén-
ben voltak, melynek kdzpontjai 1948-ig Pacin
gyonyor( kastélya és a bélyi kuria volt. Anyai
nagyapam még a pacini kastélyban sziiletett,
amit aztan a kommunizmusban vettek el csa-
ladomtol. Tudtunk Zsennyérdl is, de — ahogy
emlitettem - csak 2005-ben jutottam el Zseny-
nyébe, ahol is a cicellei templomot még 8seim
épitették, és példaul a barokk stilusu freskoit
még az 6 megrendelésiikre festette 1771-72-ben
Dorfmeister Istvan. E freskdkon nem mellesleg
latszodik a korabeli kastély és elStte dseim is.
Erthetd, hiszen a cicellei templom alatt volt
eredetileg a Sennyey-csalad kriptaja. Szoval
névvel, csaladdal, sok évszazadot atoleld torté-
nettel kapcsolddtam mér Zsennyéhez, amikor
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huszonot évesen el6szor megérkeztem, és vég-
re Békassy Ferenc nevével a kastély keritésének
falan taldlkoztam. Feltettem a kérdést, hogy
nagyszert, hogy ilyen kolté élt itt, de milyen
verseket irt? Hol lehet Békassy Ferenc verseit
olvasni? De a kolt6 emléke élt csak homalyosan,
verseit mar elfelejtették. Igy kezd6ddtt nyomo-
zasom, amely karmikus életfeladataim egyike
lehet, ugy sejtem.

2005-t61 2010-ig 6t év alatt teljesen elmélyil-
tem életének torténetében és miiveiben, mely
kutatds végeredményeként megirtam diplo-
mamunkdmat, azaz Békdssy Ferenc életrajzat,
egybegyijtott irasait kiadtuk, majd pedig 2013-
ban szerelmes leveleit is. Ot évvel késébb, 2018-
ban pedig sikeriilt megjelentetniink sszes
miivét egyetlen kotetben. Szamtalan cikket, ta-
nulmanyt irtam ez id6 alatt réla, egytittmu-
kodtem olyan kivalé irodalomtorténészekkel
és koltokkel az tigyben, mint Szorényi Laszld,
Gomori Gyorgy vagy éppen Sipos Lajos és
Sz6cs Géza. Szerencsém volt, hogy lathattam,
miként inspiralta ez a nagyszert kolté a mult

A cim részlet Békéssy Ferenc A haldlrél cimii versébol, in: Békdssy Ferenc Gsszes miive, Toredékek, 243. o.
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olyan kiemelked6 alkotdjat, mint Nagy Sén-
dor, és a jelen szamos kivalé képzémivészét.
Nem tagadhatom, hogy Békassy hatasa meg-
jelent nemcsak irodalomtorténészi munkaim-
ban, hanem verseimben is. A kolté - mondja
T. S. Eliot — ,,...a spectator and not a charac-
ter” — nem karakter, hanem néz6. Avagy: 14té.
Hamvas Béla ehhez jo érzékkel hozzateszi,
hogy ,.a kolté ma a koztudatban gy szerepel,
mint komolyanvevésre nem érdemes kotya-
gos valaki, akivel szembedllitjdk a komoly és
jozan gyakorlati embert és nem veszik észre,
hogy ami a gyakorlati emberben megnyilatko-
zik, az egy magasabb értelemben vett kotya-
gossag, ami a koltészetben nyilatkozik meg, az
a magasabb jozansdg.”

Békassy Ferenc jozanabb volt a kornyezeténél,
bolcsebb a kortarsaknal, okosabb barétainal,
és igen, meghalt 22 évesen, de versei, levelei,
irasai, torténete megmaradt.

| 1 Lésd: Pirint Andrea: Nagy Sdndor eddig ismeretlen iivegablakterve a Petré-gyiijteményben, A Herman Otté Muizeum Evkonyve 43., 2004. | 2 Kozli Gal Istvén: Békdssy Ferenc a magyar és az angol irodalomban. Eletiink,

1976/3.245. 0. | 3 Pirinti. m. |4 Bezerédj Emma Babits Mihdlynak, 1916. majus 26. Sennye OSZK FOND I1/255. | 5 Pirinti.m. | 6 Pirinti.m. |7 Pirinti.m. |8 Lasd: Békdssy Ferenc: Ez a vildg - Békdssy Ferenc: Osszes

miive. Budapest, 2018. 212. 0. |9 Békdssyi. m.210.0. | 10 Békdssyi. m.217. 0. | 11 Békdssyi.m.172.0. | 12 Békdssyi.m.97. 0. | 13 Békdssyi.m.72.0. | 14 Békdssyi. m.213.0. | 15 Békdssy i. m. 225. 0.
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Kiallitas

Topor Tunde

ORNAMENTALIZMUST? AZT!

A balatonfuredi Lesznai-kiallitas
egyik kepe kapcsan

Lesznai Anna nevét ha meghallja az ember,
mar ugrik is a szeme elé az Ady-parna meg
az Uj versek, a Ki ldtott engem? boritoja és egy
kortvélyesi kert-képzet, meseillusztracid-szert
kastélyka, nagyon szines viragok. De hogy
ezeken a korai miiveken kiviil mit csindlt, az
finoman fogalmazva sem jut elsére esziinkbe,
hiaba van meg az alap-Lesznai-szeretet. Mint
ahogy az sem, hogy élete végéig tanitott; az
amerikai évek alatt, miutan 6rokségeit tobb
lépésben lenullazta a torténelem, ez jelentett
férjétol — aki sikeres illusztratorként elég jol
keresett — fiiggetlen jovedelmet. Tanitvanyo-
kat vallalt, az altala nyujtott képzést ugy kell
elképzelni, mintha valaki a MOME textilsza-
kahoz tartana el6készitét, csak olyan érdekes
vilagnézeti Osszefliggésrendszerbe agyazottan,
hogy azon még ma is csak amulhatnank.

A kiallitasra felkésziilésként el lehet olvasni a
kurator Torok Petra Ornamenssé vdltott sors
cimt, Lesznaival foglalkoz6 doktori disszer-
taciojat (fent van a neten), amely rekonstrudlja
Lesznai ornamentalizmus-fogalmat: ez agy
tlinik, nem lenne mds, mint a panteizmus
miivészekre adaptalt valtozata. Amelyben a
formateremtés minden esetben a természet-
felettihez kapcsolddas eszkoze, vagyis szinte
a vallasgyakorlds maga, vilagképként pedig
egy rendkiviill demokratikus, mellérendeld,
mondhatni a vilag 6sszes lényét a mindenség-
ben lebegteté modell, amely az abrazolas szint-
jén a keleti vilagképekkel mutat rokonsagot.
A ,japani”, kinai tusrajzokkal, a keleti kera-
miakkal, textilekkel vagy épp a sz6nyegekkel.

Lesznai Anna édesanyja Hatvany-lany, igy az
a csodalatos és vilaghirii perzsaszényeg-gyj-
temény, ami a Hatvany csalad birtokaban volt,
hatéssal lehetett az egyébként Malinak neve-
zett kislanyra is. Akdrcsak azok a népi him-
zések, f6leg mez6kovesdi motivumkincs, ami
a csaladi birtokot képez6 Kortvélyes kornyéki
felvidéki teriileten divatban volt.

Lesznainak ugyanis a médszere is keleties
volt: 6rakon keresztiil figyelni a valasztott moti-
vumot, esetleg egyetlen vonal vagy ecsetvonas
meghuzasa nélkiil, hogy aztan a lényegét meg-
ragadva, szinte mar absztrakt formava lehessen
redukalni. Es mig a ma mér Szlovakiahoz tar-
toz6 Kortvélyesen, az ottani paradicsomi kert-
ben inkdbb a névényeket rajzolta és himezte,
az 1919 utani bécsi emigracioban - ahol egyéb-
ként az absztrakcio felé az orosz konstruktivis-
tak feldl kozelité Kassakkal és a koriilotte cso-
portosulé magyarul, németill, totul egyarant
besz€lé emigrans fiatalokkal is jo kapcsolatot
apolt — az allatkertbe jart rendszeresen, hogy
a hozza hasonlo helyzetben 1év6, természetes
éléhelyiikrél kényszertien attelepitett dllatokat
figyelje, majd orokitse meg az egyes mozgas-
fazisaikat mutaté motivumcsoportta.

Lesznai rajzolni szeretett, akvarellezni és hi-
mezni. Beboritani a kornyezetét mindannak
eredményével, ami miivészetvallasanak gya-
korlésa, illetve a teremtett vildg lényeinek meg-
figyelése kozben keletkezett.

Csakhogy kozben folyamatosan hallgathatta
a férfi baratok korholdsait, olyan nagysagokét,
mint Berény Robert vagy Fiilep Lajos, akik eny-

hén szélva sem voltak beavatva az ornamenta-
lizmus egyébként két labbal nagyon is a foldon
allé misztériumaba, ugyhogy folyamatosan
sajnalkoztak szegény Malin, aki akadémiai
képzés, aktstudiumok, az olajfestés technika-
janak ismerete hijan prébalkozik évtizedeken
keresztiil valami miivészi dolog létrehozasaval,
de hat... nincs elég tiirelme a komoly dolgok-
hoz, a gyors muvészi kielégiilést keresi.

Es napléi tantsdga szerint Lesznaira hatott
mindez, sokszor kesergett azon, hogy nincs
benne elég kitartas, sokaig probalkozott az
olajfestéssel is, amit nem szeretett, aminek
eleve mar az anyagaval sem tudott megbarat-
kozni. Pedig nem kellett volna annyit gyotor-
nie magat, mint egy balkezességrol leszoktatni
akart gyereknek, épphogy 6 viszonyult komp-
lexen, a miivészetfelfogasban bekovetkezett
valtozasoknak sokkal megfelelébben az alko-
tashoz, az anyagok, technikék, szinek, formak
Osszefiiggéseihez. Mindenben visszament az
alapokig, miivészetpedagogiai elvei pedig ma
is korszertiek - egy MOME-diplomavédésen
ugyanazok a kérdések hangzanak el ma is,
mint amiket § tett fel tanitvanyainak, miel6tt
elkezdték - Lesznai kifejezésével élve - rendbe
tenni a vilag egy valasztott kis darabjat.

Ki latott engem? Lesznai Anna és Zoob
Kati talalkozasa, Vaszary Galéria
Balatonfiired, 2019. januar 6-ig.
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Lesznai Anna: Antilopok, karpitterv, 1920-as évek, papir, akvarell

KERDESEK, AMIKET FEL KELL TENNI A MUNKA MEGKEZDESE ELOTT
Van-e elképzelése a motivumrol?; Fogalmi uton vagy vizualis élmény alapjan kivanja megkoézeliteni a motivumot?;
Milyen mértéku absztrakciot fog alkalmazni?; Milyen a felulet mérete és formaja, ahova ezeket késziti?; Milyen technikat és
anyagot akar alkalmazni a kivitelezésben?; Milyen a targy, amit disziteni kivan?; Milyen hasznalatra szanjak a tervet? (egyéni,
csoportos, nyilvanos stb.); Mit tud arrol a csoportrol, akinek a szamara a tervet késziti?; A targy egyedi darab vagy egy készlet
része?; Milyen kérnyezetbe fog keriilni a targy, amin dolgozik?; On vagy mas fogja azt sokszorositani?; Anyag és technika 6ssz-
hangban van a funkcioval?; Mennyi idébe kerlil a terv elkészitése és kivitelezése, ujraalkotasa?; Mennyibe fog kerilni?”
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Ebli Gabor

MAGANGYUJTES
VAGY INTEZMENYESULES?

Beszelgetes Szollosi-Nagy Andrassal
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Gerhard Hotter: Laros, 2017, akril, MDF, 60 x 60 x 9 cm
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A rendszervaltast kévetéen huszonoét éven at az UNESCO-nal dolgozott: elébb
a parizsi kézpontban a vizigyi hivatal igazgatéjaként, majd Delftben a szervezet
hollandiai egyetemének rektoraként. Kihasznalva e nemzetkozi lehetéségeket,
feleségével, Nemes Judit képzémiivésszel egyetemes meritési migyuijteményt
hoztak létre a kortars geometrikus tendenciakbél, Max Bill, Julije Knifer, Jésus
Rafael Soto, Manfred Mohr és mas nemzetkoézileg is vezetd alkotok munkaibol.
A gyujtemény kulon is 6sszpontosit a franciaorszagi magyar miivészek
- Hantai Simontél Reigl Juditon at Pan Martaig - bemutatasara. A huzénevek
mellett a gyUjtéparos figyelt a kevésbé ismert emigrans magyar alkotékra is
(Mathias Liptay, Stephan Kilar). Ugyancsak atfogé a magyarorszagi valogatas
a klasszikusoktol (Vajda Lajos, Korniss Dezs6) az élo klasszikusokon (Bak Imre,
Konok Tamas) at a fiatalabb generacidkig (Boros Tamas, Saxon-Szasz Janos). Miota
hazakoltoztek, keresik a kollekcié magyarorszagi kézgytljtemeényi elhelyezésének
lehetbéségeét. Kiallitas- és katalogussorozatot inditottak a gyljtemény egyes
részeinek - mint a fotografia, a konstruktiv miavészet, kinetikus alkotasok, 6sszesen
hét-nyolc egység - szakszeri bemutatasara, hogy a szakmai és a szélesebb
kézénség is megismerje az anyagot. Ennek részeként 2019-ben harom févarosi
kidllitdhelyen lesz lathato valogatas a muvekbdl és megjelenik a katalogussorozat
két ujabb koétete. Sz6llési-Nagy Andras hidrologussal a sajat gyujtéi ut vagy
a muzeumi, intézményi kanonizalédas dilemmajarol beszélgettiunk.

-

Sz6llési-Nagy Andras, 2005 Nemes Judit, 2005
© / Fotd: Sarkantyu Illés © / Fotd: Sarkantyu Illés

Ebli Gabor: Mar Budapesten, a hetvenes évek  tdle kaptunk még kamaszkorunkban. Az elsé  Parizsban hogyan valtozott a gyiijtdi szan-

kozepén elkezdett formalddni a gytlijtemé- formalis gyljteményi tételt, Balint Endre  dékotok?

nyetek. Milyen munkak és hogyan keriiltek = munkdjat Kolozsvary Ernétél vettitk mér-

akkoriban hozzatok? noki fizetéseimb6l. Kés6bb tarsult hozzajuk A huszadik szazadban Franciaorszagban élt
egy Orszag Lili-m{. A nagy valtas a nyolcva-  vagy él6 magyar muvészek még fellelhetd

Szoll6si-Nagy Andras: A kezdeti darabok Bar-  nas évek végén jott, amikor a munkdm miatt  munkdinak OsszegyUjtése volt a kezdeti

ta Lajos légies szobortervei voltak, melyeket  Parizsba koltoztiink. koncepciénk Anna Marktol Réth Alfrédig,
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abbdl a maximabdl kiindulva, hogy azt kell
gyljteni, amit lehet. A kilencvenes évek elején
ennek jegyében keriiltek a gyGjteménybe Eti-
enne Béothy és felesége, Anna Béothy-Steiner,
illetve Frank Magda, Etienne Hajdu, Sigismund
Kolos-Vary, Lengyel-Braun Vera, Major Kamill,
Henri Nouveau, Patkai Ervin, Anton Prinner,
Roman Viktor, Nicolas Schoffer, Pierre Szé-
kely, Szenes Arpad, Szittya Emil, Victor Vasa-
rely és masok munkai. Rovid id6 elteltével
a fotdmtivészetre is elkezdtiink figyelni — ismét
hangsullyal a Franciaorszagban élt vagy é16
magyar miivészekre. Igy jutottak a gydjte-
ménybe Paul Almassy, Rogi André, Brassai,
Lucien Hervé, Rodolf Hervé, Ergy Landau,
Somlési Lajos, Miskolczi Emese és Sarkantyu
Illés miivei, valamint néhdny Pdrizsba sod-
rodott fénykép Sugar Katatdl és Hevesy Ivan-
tol. A fotogytjtemény azota jelentésen béviilt
kortars magyar fotomiivészek — példaul Kere-
kes Gabor és Lugosi Lugo Laszl6 — muveivel.
Az akkori célkitizéstiink egy magyar—fran-
cia kulturdlis hid felépitése volt, pontosabban
ehhez szerettiink volna mi is hozzajarulni,
igy a kapcsolddasi pontok feltdrdsdhoz har-
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Anna Mark: Concerto, 1980, szerigrafia, 42 x 42 cm
Fotd: Sarkantyu Illés

madik fejezetként magyarorszagi alkotok -
mint Balogh Laszl6, Barcsay Jend, Csiky Tibor,
Czdbel Béla, Deim Pal, Gayor Tibor, Maurer
Déra, Haraszty Istvan, Lantos Ferenc, Moder
Rezsd, Nadler Istvan, Schaar Erzsébet és Vajda
Julia - munkait is megszereztiik.

A kilencvenes évek kozepére atalakult a gyiij-
tési koncepciotok, és a kulturtorténeti kiilde-
tés helyett egy konstruktivista/geometrikus/
konkrét stilaris fokusz rogziilt.

Igen, de a valtas rengeteg tiprédassal jart.
Foleg annak felismerésével, hogy a ,magyar”
6nmagaban nem mivészeti érték, tehat nem-
zetkozi szintre kell emelni a gytjteményt, és
azzal a mércével kell mérni mindenkit. Kiilon-
ben provincialis marad a kollekci6. Ebben
a negyedik szakaszban elsG6sorban a francia
geometrikus-konkrét miivészek — Claude
Bourguignon, Charles Bézie, Pol Bury, Mar-
celle Cahn, Jean-Michel Gasquet, Jean Gorin,
Michel Jouét, Daniel de Spirt, Jean-Pierre
Maury, Claude Pasquet, Yves Popet és masok -
munkait igyekeztiink megszerezni. Egyéb-

ként koziliik tobben kidllitottak Magyar-
orszagon, mas magyar gyUjteményekben
is szerepelnek; ilyen Jean-Fran¢ois Dubreuil,
Frangois Morellet vagy Aurélie Nemours.
Ehhez a vonalhoz csatlakoztak késébb a
svajci geometrikus iskola képviseli — Gott-
fried Honegger, Richard Paul Lohse, Marie-
Therese Vacossin, Ruedi Reinhard és Hans-
Jorg Glattfelder - alkotasai. Parhuzamosan
német konkrét muvészektdl, mint Sigurd
Rompza, Horst Bartnig, Hartmut Bohm, Klaus
Staudt, Diet Sayler, Peter Staechelin, Ludwig
Wilding, Herbert Bauer vagy Andreas Brandt,
majd a latin-amerikai konkrét miivészet
képvisel6itél - példaul Carlos Cruz-Dieztdl,
Carmelo Arden Quintdl, Bolivartdl, Luigi
Tomasell6tol és Rafael Barriostdl - is probal-
tunk miveket szerezni. E f6ldrajzi blokkok
mellett az orosz Vjacseszlav Kolejcsuk, az
angol John Carter és Paul Mosley, a holland
Bob Bonies és Peter Struycken, a belga Albert
Rubens és az olasz Giancarlo Caporicci példa
a kollekcionkbdl egyéb nemzetiségli konkrét-
mivészeti mesterekre.

Schaar Erzsébet: Két szék, 1972,
bronz, kb. 18 x 15 x 10 cm

Foto: Sarkantyu Illés

A vonatkoz6é magyar alkotokat hogyan
integraljatok ebbe a nemzetkozi meritésbe?

Folyamatos kapcsolatban vagyunk, kezdve a
nagy generaciéval, mint a nemrég elhunyt
Fajo Janos egészen a fiatalokig, péddul Bene-
dek Barndig. Igy Haasz Istvdn, Halasz Karoly,
Megyik Janos, Mengyan Andras vagy Wolsky
Andrés mivei mind-mind szerepelnek a gyfijte-
ményiinkben. Az Osszességében mintegy 1800
alkotast tartalmazo kollekcié kiemelked6 része
Vera Molnar kozel kilencven munkdja, 6 jé példa
arra is, hogy a magyar és nemzetkozi miivészet
mennyire nem szétvalaszthat6. De a ,hazai”
alkotok kozil a pécsi mester, Lantos Ferenc is
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hasonlé szamt miivel szerepel nalunk. Es mig
a gyljtemény els6 atfogo kiallitasa Angers-ban,
majd 2004-ben Szentendrén és Budapesten
a francia-magyar egymadsba fonodast allitotta
kozéppontba, addig a kollekciobdl 2017 éta
félévente, valtozé helyszineken bemutatott, 4j
katalégussorozattal kisért valogatasok csopor-

tokban, mélységében prezentaljak az anyagot.

Bar két felnott fiatok osztja érdeklédéseteket
a miivészet irant, nyilvanosan is jeleztétek
hazakoltozésetek utan, hogy a gyijtemény-
nek hossza tavon kozgyijteményi elhelye-
zést szantok. Mennyire lattok erre miikodo
nemzetkozi példakat?
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Barta Lajos: Hullamok, 1949, bronz, 12,5 x 25 x 8,5 cm

Foto: Sarkantyu llles

A lehetséges modellek kozott Ziirichben a
Museum Haus Konstruktiv hatterében alapit-
vany all, hasonléan a reutlingeni Stiftung fiir
Konkrete Kunst esetéhez. Németorszagban
az ingolstadti Museum fiir Konkrete Kunst,
a wiirzburgi Kulturspeicher a gerincét jelentd
Ruppert-gyljteménnyel, a maganalapitdja ne-
vét visel6 ulmi Kunsthalle Weishaupt vagy
éppen az erfurti Forum Konkrete Kunst mind
azt bizonyitja, hogy a geometrikus absztrak-
cidra szakosodott gytjtemények intézmény-
nyé valva gazdasdgilag fenntarthatdk, egyuttal
pedig mizeumi szintd tudomanyos mithelyek
is. A bonni egyetem diszkrét matematika inté-
zetéhez tartozd Arithmeum mutatja a fels6-

Major Kamill: Akkad irds, 1984-1994, falap kollazzsal és farelieffel, 87 x 153 cm
Fotd: Sarkantyu Illés
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Jolathy Attila: Kristalyképzé, 1995, szitanyomat, 70 x 50 cm

Foto: Sarkantyu Illés

oktatashoz valo kapcsolodas lehetdségét. Sajat
régionkbol kiemelked6 példa a zagrabi kortars
miivészeti mizeum (Muzej suvremene umjet-
nosti, MSU) és a 16dzi Muzeum Sztuki: mind-
kett6 széles korti ilyen gytijteménnyel bir, és
azt allando kiallitasan is hangsulyosan mutatja
be. A magangy(jteménybél mizeumma valas
torténhet a privat mikodtetés megOrzésével
is, ilyen a francia Mouans-Sartoux-i L'Espace
de I’Art Concret, amit Honegger koncipialt,
illetve tobb német helyszin is, a bottropi Josef
Albers Museum Quadrat, a kiinzelsaui Wiirth-
gyljtemény és a waldenbuchi Museum Ritter.

Magyarorszagon milyen gyiijteményekkel
rokonithaté a jovoképetek?

Kiemelendé a kitiné magyar és nemzetkozi
anyagot tartalmazd veszprémi Vass Laszlé
Gytijtemény, valamint az egri Kepes Kozpont,
amely els6sorban Kepes Gyorgynek a bostoni
MIT Center of Advanced Visual Studiesban
kifejtett munkassagdara és a fénymuvészetére
Osszpontosit. Az Antal-Lusztig-gy(jtemény-
ben is kivalé kiilfoldi monokrom munkak
talalhatok. Megemlitendé még a jelenleg bi-
zonytalan helyzetii Paksi Képtar, amelynek

programjaban a geometrikus-konkrét muvé-
szet jelentGs szerepet jatszott. A kortars konkrét

miivészet magyarorszagi megismertetését célul

kittz8, immar tizéves multat maga mogott tudo,
Maurer Déra vezette budapesti Nyilt Struktd-
rak Miivészeti Egyesiilet - Open Structures

Art Society (OSAS) alapitd tagjai és ma is aktiv
résztvevéi vagyunk magunk is. Mégis, Magyar-
orszagon, illetve a tagabb kozép-eurdpai kor-
nyezetben hidnyzik egy olyan intézmény, amely
a nemzetkdzi kozegben miikddé konkrét miivé-
szet atfogo, a tudomannyal él6 interdiszcipli-

Lo

néris kapcsolatban 1évé allandé és idszakos
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Molnar Vera: Congruence aléatoire, 1973, akril, vaszon, 100 x 100 cm

bemutatétere, valamint az ahhoz integralt
archivummal tamogatott, halézatszertien mi-
kod6 nemzetkozi kutatohelye, vitamiihelye
és oktatasi bazisa lehetne. A gyijteményiink
egyik lehetséges jovobeli elhelyezése ezért egy
ilyen, akdr uj alapitasud, akar egy mar meglévé
intézménybe integralt Nemzetkozi Konkrét
Mivészeti K6zpont, angolosan International
Concrete Art Centre (ICAC) névre keresztelhetd
intézményként térténhetne. Ennek kidolgoztuk
az elvi koncepcidjat, ugyhogy most magyar-
orszagi onkormanyzati partnert keresiink a
megvaldsitashoz, vagy olyan muzeumot, amely
nyitott ilyen 4j tipust intézményi fejlesztésre.

Miben térne el ez attdl, ha a kollekcio 4j
szervezeti keretek nélkiil, egy mar miikodé
muzeum gyijteményébe keriilne?

AzICAC t6bb lenne, mint muzeum, kidllitohely,
archivum, muizeumpedagdgiai 1étesitmény,
kutatdhely, illetve konferencia- és oktatobazis
kiilon-kiilon, hiszen pont integralasuk terem-
tené meg az emlitett feladatok 6sszekapcso-
lasat, a kivanatos interdiszciplinaritast. Mig
egy ilyen intézmény kiépitése sokéves, foko-
zatos munka, az alapokat a gytjteményiink

Foto: Sarkantyu Illés

mellett archivum tekintetében Piet van Zon
holland képzémiivésznek az elmult évtizedek-
ben tobb tizezer tételbdl létrehozott, unikalis
dokumentumgytijteménye jelentheti. Ordkos
hijan nincs kire hagyja ezt a nemzetkozi konk-
rétmiivészeti levéltarat, amelyet sem eladni,
sem szétesni hagyni nem akar. Szivesen ado-
manyoznd befogadd intézménynek, feltéve,
hogy az anyag nemzetkozileg nyitott, hozza-
férhet6 és kutathaté marad. A konceptualis
miuvészet terén hasonlé intézményi utat jart
be idehaza az Artpool a hatvanas évek magan-
emberi, ellenkultura jellegii kezdeményezé-
sétdl egészen 2015-ig, amikor eld6lt, hogy
a Szépmuvészeti Muzeum keretében létreho-
zando6 K6zép-eurdpai Miivészettorténeti Kuta-
tokozpont lesz az otthona. Nagy eredmény
lenne, ha ez a hollandiai archivum is Magyar-
orszagon talalna tartds bazisra. A Szépmiivé-
szeti Mizeum Modern Osztalyaval mi is szo-
rosan egyiittmikodiink; a gytijteményiinkbdl
2019-re és 2020-ra tervezett kiallitdsok koziil
kett6nek — a Vera Molnar munkassagit, illetve
a nemzetkozi és magyar kinetikus és op-art
miivészetet bemutato tarlatnak - egy-egy tars-
intézmény mellett a Vasarely Muzeum lesz
varhatéan a helyszine.

Hogyan jelenne meg a gytjteményetek, ha
kialakul a megfelel6 intézményi keret?

A kollekcié6 mostani kidllitassorozatahoz
hasonléan, a leendé ICAC-ban vagy annak
valamely mizeumi, kézintézményi megvalé-
sulasi formajaban a gydjteményiink nem sz6
szerint allandé kiallitason, hanem rotacios
alapon, rendszeresen cserélve keriilne bemu-
tatasra, kiillon id6szaki kiallitasoktdl kisérve.
Egy gytlijtemény €16 organizmus, nem szabad
emlékmivé mereviteni!
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Dobo Gabor - Szeredi Merse Pal

FOLYOIRAT-SZERKESZTOK
KOZTARSASAGA

Hasonlosagok es kapcsolatok a belga
e€s a magyar torteneti avantgardban

Egy avantgard lap egyszerre volt mivészeti forum,
mozgalom, intézményrendszer és a korabeli mivészeti
halézat aktualis terepe. A hatarokon ativelé miveészeti
parbeszédbe barki bekapcsolédhatott Keleten és
Nyugaton, persze csak ha elég ujszeri, provokativ
mondanivaldja akadt.

Belgium és Magyarorszag Eurdpa két, egymastdl tavol fekvé nagyrégidjahoz tartozik, és ugyan
a két orszag kozott az elmult évszazadokban szorvanyosan taldlunk dinasztikus, gazdasagi és
kulturalis kapcsolatokat, ezek korszakunkban, a 20. szdzad elsé évtizedeiben nem mondhatdk
meghatarozénak. Mi indokolja mégis, hogy egy muizeum kiilon targyalja a belga és a magyar
avantgard kapcsolatait, ahogy a belgiumi Oostende-ben taldlhaté Mu.ZEE 2018. november 4-ig,
De architectuur van het beeld tijdens het interbellum (A két vilaghaboru kozotti képarchitekturak)
cimt kidllitasa teszi? Jelen tanulményunk, amelynek egy valtozata a kidllitas katalégusaban jelent
meg, amellett érvel, hogy a belga és a magyar avantgard meglepé strukturalis hasonldsagokat
mutat, ezenkiviil pedig szerepldi és lapjai ténylegesen is kapcsolatban alltak egymassal.! (2. kép)
A strukturalis hasonlésagok annak is betudhatdk, hogy a két orszagban dolgoz6 miivészeket
hasonld helyzetben (sok megszoritassal ,,periferikusnak” nevezheté szitudcioban) talaljuk a 20.
szazad elsé évtizedeiben. Igaz, hogy mas szempontbdl nyilvanval6 kiillonbségeket latunk a fejlett
ipardnak és gyarmatainak koszonhetéen gazdasagilag fontos tényezének szamité Belgium, vala-
mint az egyenetleniil modernizalddd, nagyrészt agrarjelleg(i, archaikus tarsadalmi szerkezetét
részben megérz6 Magyar Kirdlysag fejlédésében. Abban azonban hasonlitanak, hogy a 19. sza-
zadban mindkét orszag értelmiségének és mivészeinek legfébb kulturalis projektje az volt, hogy
elérjék, esetleg meghaladjdk, illetve kiilonbozzenek a rajuk legnagyobb hatdst gyakorld, nagy
presztizst kultiraktdl, mint amilyen a belgdk szempontjabol a francia (vagy akar a holland), illetve
a magyarok esetében az osztrak és német, illetve kés6bb szintén a francia volt. Ez az ambicio a sz4-
zadfordul6 muvészeti torekvéseiben és kulturalis onreprezentacidjaban is tetten érhet6: a briisszeli
art nouveau-ban és vilagkiallitaisokon (1897, 1910) éppugy,? mint a magyar szecesszioban vagy az
1908-ban, az esztétizalé modernizmus forumaként 1étrejove, beszédes nevii Nyugat folydiratnal,
ahol virtuéz miiforditok kimondva vagy kimondatlanul be akartdk bizonyitani, hogy magyarul
barmelyik vilagirodalmi jelentdségli mii azonos szinvonalon megszdlaltathat6.’ Az avantgard lehe-
tévé tette, hogy a miivészek kilépjenek a liberdlis nacionalizmusboél és romantikabdl szarmazo, leg-
inkabb kultardk kozotti versengésként leirhat6 rutinbdl, és helyette egytittmikodéseket keressenek,
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kapcsolatokat épitsenek. Igaz, hogy mindennek komoly el6zményei voltak: az avantgard mivészek
szamara mar eleve rendelkezésre allt a korilbeliil a 19. szdzad kozepére-végére kialakult autoném
miivészeti és irodalmi mez6;* a kulturdlis élet intézményei (ideértve a modernizmus kulturalis
infrastrukturajat a konyvkiadastol kezdve a kavéhazakig), és az egy csoport programjat megfo-
galmazo és képviseld irodalmi és miivészeti folyoirat (little magazine, petite revue) médiuma.®
Az is igaz, hogy az avantgard muvészek sem tudtak minden tekintetben atlépni sajat arnyékukat,
vagyis Ujratermeltek egyes kulturalis mintdzatokat. Példaul az internacionalizmust zdszlajara t(iz6,
Antwerpenben induld, majd karrierjét Parizsban folytatd Michel Seuphor Het Overzicht cim(
avantgard lapjaban elsésorban belga, holland és francia (ezen belil is parizsi) testvérlapokat emli-
tett és csak kevés kelet-kozép-eurdpai vagy Eurdpan kivili folydiratot tiintetett fel - vagyis er6sen
»nyugati” preferencidi voltak.® Annak ellenére azonban, hogy az avantgard hasznalt mar korabban
is 1étez6 kulturdlis gyakorlatokat, és hogy nem volt egészen kovetkezetes sajat programjahoz,
mégis 4j paradigmat teremtett, amelynek kovetkezménye volt tobbek kozott az is, hogy az addig
egymastol lényegében elszigetelten dolgozé magyar és belga miivészek és folyoiratok kapcsolatba
kertilhettek egymassal, kozolték egymast és hatottak egymasra.

Csavargobol lapszerkeszté: Kassak kilépése a nemzetkdzi avantgard térbe

Miel6tt a belga és a magyar avantgard kapcsolatok kialakuldsardl beszélnénk, sziitkséges fel-
idézniink azokat a koriilményeket, amelyek egyaltalan lehet6vé tették, hogy a még az avantgard
muvészeket tekintve is atipikus utat bejar6 Kassak Lajos megjelenhessen a nemzetkdzi kulturdlis
életben. Az avantgard uj eszkozoket adott a mivészek kezébe és tobbek kozott elGsegitette az
emancipaciot. Abban az értelemben volt emancipatorikus, hogy lehet6vé tette egyes margindlis
csoportok belépését a muvészeti termelésbe. A tarsadalmi és mlvészeti normak elvetését vagy
Ujrairasat célzé avantgard muavészek kozott feltiinéen sok a nyelv-
valto, vagy tobb kulturahoz, nyelvhez ko6t6dé, illetve zsido csaladbdl
szarmazo6 muavész, nd, valamint formalis oktatasban nem részesiilt
alkoto. Az elemi szintii oktatdsbdl szintén kihullott, és kezdetben
a standard magyar nyelvvéltozat irdsos formdjaval is hadilabon allo,
lakatosinasként, majd gyari munkdsként dolgozé Kassak nem futhatott
volna be hagyomanyos kolt6i, ir6i vagy fest6i karriert. Miiveltségének
sajatos szerkezete azonban nagyon is illett egy avantgard alkotéhoz.
Amint kés6bbi, 1935-ben kozzétett Csavargok, alkotok cimi esszéjében
hangsulyozza, nemcsak iskolakban és konyvtarakban lehet ir6va valni,
hanem az orszdgutakon is. Szerinte ugyanis a miveltségszerzésnek
létezik egy sajatos, talan az intézményes oktatds végigjarasanal is gyii-
molcs6z6bb modja: a csavargas. A csavargo-ird tapasztalatokat szerez,
»€piti magat”, a kulturalis hagyomdnybdl elveszi, amire sziiksége van, de
nem veti magat ald annak.” Mindez nagyon is megfelelt annak a képnek,
ahogy az avantgard programok elképzelték az ,,ij embert”, a futuris-
taktdl a konstruktivistakig. Kassak szdmara a miivészeti és a politikai
mondanivald egész életében szoros egységet képezett. Miivészetszem-
léletének, politikai nézeteinek forrasvidékét részben tarsadalmi kozegé-
ben, a szdzadfordul6 févarosi munkdasosztalyanak szocialista elkotele-
zettségében, részben pedig els6 nyugat-eurdpai utjanak kontextusaban
taldljuk meg. Kassak a magyar modernista kolt6k inspiracidjara 1909-
ben gyalog jutott el Parizsba, ahol egy magyar szdrmazasa vagabund,
Szittya Emil utmutatasdnak koszonhetden megismerkedett a formals-
dé francia avantgard tobb miivészével.® Kassakra azonban éppen a
csavargolét felszabadité élménye hatott, nem a Parizsban toltott néhany
hét. A 16 meghal a madarak kirepiilnek cimii, 1922-ben kiadott 6nélet-
rajzi verse a fél éven at tartd utat jelolte meg koltészete forrasaként.” Az
igazi attoréshez Kassdkot folydirat-szerkeszti ambicidi segitették hozzd.
Azelsé vilaghaboru alatt megindult és kisebb megszakitasokkal egészen
a masodik vildghaboru kitoréséig szerkesztett folyoiratai a magyar
avantgard legfontosabb szervez&erdi voltak, amelyek koril killonb6z6
csoportok, mozgalmak alakultak Kassdk vezetésével. Ezekben az évek-
ben Kassak sajat mivészetét is folyoiratai kontextusaban képzelte el:
versei, mtialkotasai és manifesztumai is ezekben a lapokban kaptak
helyet. A muvészeti tartalommal egyiitt a tarsadalmi elkotelezettség
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szintén fontos szerephez jutott: 1915-ben Kassdk A Tett cimen kiadott folyoirata valt az anti-
militarizmus elsé magyar organumava.'” A Tett programjaban hirdette meg Kassak a ,.faji vagy
nemzeti oncélon” és a ,konvencidkon” egyarant felillemelkedd, ,,szocidlisan elkotelezett” j
miivészetet," amelynek legerételjesebb 6sszefoglalasa a folyoirat 1916 nyardn kiadott ,internacio-
nélis szama” volt: ebben francia, angol, olasz, orosz, szerb és belga mtivészek, azaz az Osztrak-
Magyar Monarchia ,ellenségei” szerepeltek. Amikor a cenziira 1916 oktéberében ,,a hadviselés
érdekeit veszélyeztetd” tartalmara hivatkozva betiltotta A Tettet, feltehetGen az antantorszagok
szerzGinek szerepeltetését érzékelte provokdcionak. A Tett megsziinését kovetSen Kassak és tar-
sai Ma cimmel alapitottak 4j folydiratot, amely az els6 vilaghabort kovetkezé éveiben nem élt
a nyilt politikai allasfoglalds eszkozeivel. Kassak a lap feladatat ekkoriban a platform biztositasa-
ban latta, ahol a mivészet korabbi normaditél és intézményrendszerétdl fiiggetlen ,,4j miivészek”
alkotasai megjelenhettek. Kassak — hasonléan Herwarth Walden Der Sturm-projektjéhez — 1916-
tol kezdve az avantgard komplex intézményrendszereként tekintett a Mdra: a folydirat mellett
konyvkiadot alapitott, képzémuvészeti galériat nyitott (el6szor sajat albérletében), eléadodesteket,
illetve képz8- és szinmiivészeti szabadiskolat is szervezett. Az els6 vilaghdborut kovetd forra-
dalmak idején, 1919-ben Kassak és kore elkotelez6dott a radikalis tarsadalmi véltozasokat igérd
Tanacskoztarsasag mellett, és Gigy tiint, hogy a Ma programja fogja megtestesiteni az 0j rezsim
kulturalis elképzeléseit. Tevékenységiiket azonban nem rendelték ald a partpolitika érdekeinek,
ami konfliktushoz vezetett a kommunista vezetéssel. Mindemellett a Tanacskoztarsasag bukasat
kovetéen Kassaknak és korének is menekiilnie kellett az ellenforradalmi rendszer megtorlasa
el6l.”? A Ma folydirat torténetében Uj fejezetet nyitott a mintegy hat éven at tarté bécsi emigracio,
amikor a lap szellemisége teljesen dtalakult: Kassak elfordult a nyilt politikai agitdciotol és prog-
ramjanak kozéppontjaba a nemzetkozi avantgard mozgalommal valé intenziv kapcsolatépitést
helyezte. Hosszu tavu célja a nemzeti kereteken és orszdghatarokon étivelé egyiittmikodés
létrehozasa volt, ennek érdekében a bécsi Ma els6 szamaban megjelent programadd, magyarul
és németiil is olvashato szovegét Kassdk ,,a vilag 0sszes miivészéhez” cimezte."> A bécsi emigracié
éveiben Kassak miivészeti programja a nemzetkozi konstruktivizmus felé fordult és ennek meg-
felel6en alakult a Ma tartalma is. A geometrikus absztrakcid kiilonb6z6 értelmezési lehetdségeit,
a politikailag elkotelezett és tisztan formalista felfogdst egyarant megtalaljuk a folyoiratban, de
az 1920-as évek derekdra, 6sszhangban a weimari Bauhaus programjaval, Kassdk is a mtivészet és
az élet Uj egységének keresésére helyezte a hangsulyt. A nemzetkozi konstruktivizmusnak a funk-
cionalizmus és épitészetorientalt fordulatdhoz igazodva a Ma programja 1923-t6l az ,,4j ember”

2. kép: Flouquet, Kassak, Léonard: De architectuur van het beeld tijdens het interbellum. Mu.ZEE, Oostende
Foté © Mu.ZEE / Steven Decroos
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tadrsadalmi és kulturalis terének atalakitdsara,
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az életreform-torekvések (higiénia, sport) és
az épitészeti-technikai eredmények propaga-
lasara helyezte a hangsulyt, amelyeket Kassak
a miivészettel azonos jelentségiinek tartott.
Ez az elképzelés 1926-1927-ben Kassak utolsd
avantgard lapjaban, a Budapesten alapitott
Dokumentumban teljesedett ki, amely Kassak
avantgard programjanak egyfajta osszegzése
volt. A folyéirat szintetizalta a nemzetkozi
konstruktivizmust és a francia sziirrealiz-
must, egyuttal a tarsadalom megvaltoztata-
sanak radikalis programjat igyekezett meg-

honositani Magyarorszagon, kevés sikerrel."
A Dokumentum megsziinésével Kassak avant-
gard projektje lezdrult, folyodirat-szerkesztéi

tevékenysége azonban folytatodott. 1928-t6l 3. kep: Kassak Lajos: Képarchitekturak. Ma,
I .. P VIIl, 1(1922), 6-7. Petéfi Irodalmi Mazeum
egy évtizeden keresztiil vezette a Munka cima o
- Kassak Muzeum

lapot, amely mar nem mivészeti profila Gjsag Foté © PIM
volt, hanem dontden tarsadalmi, gazdasagi és
politikai kérdésekkel foglalkozott.

A képarchitektura mint univerzalis mivészeti nyelv

Ahogy az avantgard lapok egyszerre jelentettek miivészeti forumot, mozgalmat, intézményrend-
szert és a transznacionalis kapcsolatteremtés lehetségét, tigy az azokban folyé miivészetelméleti
diskurzusok is 4j jelentGséget nyertek. Az avantgard az 1920-as évek els6 felében policentrikus
volt,”” ami azt jelentette, hogy elutasitotta azt az elképzelést, amely a kulturalis kozvetitést a cent-
rumbol a periféria felé valé kisugarzasként fogta fel. Az avantgard lapok egy halézat egyenrangi
tagjaiként tekintettek magukra; a Signaux de France et de Belgique cim{, Briisszelben kiadott lap
radikdlisan antihierarchikus megfogalmazaséban: ,nem vagyunk egyetlen nemzet lapja, sem
kett6é, de még csak nemzetkoziek sem vagyunk.”® Az avantgard szerkeszt6k meggy6z6dése volt,
hogy az 0j miivészet kérdéséhez ugyanigy hozza lehet sz0lni Budapestrél, Aradrdl vagy Antwer-
penbdl, mint Parizsbol, Londonbol vagy Berlinb6l.” A policentrikus szemlélett avantgard halo-
zat lapjai tobbiranyu kulturalis transzferként mitikodtek. Ezek a folydiratok nemcsak értesiiltek
a muvészeti Gjdonsagokrol, hanem at is értelmezték azokat, illetve maguk is aktivan formaltak
a kortars miivészeti kozbeszédet. Mar sajat korukban nagy hatasu mtialkotasok reprodukciéival
és elméleti szovegek els6 kozlésével kapcsolddtak be a nemzetkozi parbeszédbe olyan lapok, mint
a bécsi Ma, a krakkdi Zwrotnica, a cseh Devétsil-csoport pragai és brnéi lapjai vagy a holland
De Stijl. Ha barmilyen kisvéros barmilyen kis példanyszamu lapja hozzaszélhatott az ,,4j muvé-
szet” kérdésérdl sz016 vitahoz, akkor abban sincs semmi meglepd, hogy Kassak is eléallt a Md-
ban sajat, geometrikus absztrakciordl alkotott elméletével és gyakorlataval, a képarchitekturaval
- ahogy majd latjuk, belga kollégaihoz hasonléan. Az avantgard muivészet nemzetkozi fejleményei
1920-tol arra inspiraltdk Kassakot, hogy 6 maga is képzémiivészeti kisérletezésbe kezdjen. Alko-
tasai analdgiait Hans Arp és Kurt Schwitters kollazsaiban, a Der Sturm folydirat altal képviselt
absztrakt expresszionizmusban és a korai orosz avantgard anyagkisérleteiben taldljuk meg. Kassak
képarchitektirainak célja a sik feliileten egy 4j vilag ,teremtése” volt. A képarchitektira elméletét
1921-ben egy dadaista hangvételd kialtvanyban irta meg, amely jelentGsen eltért a képzémiivészet
szerepével kapcsolatos korabbi, forradalmi heviilet( irasaitél. Kassdk a ,targy nélkili format”
teremtd geometrikus absztrakt miivészet mellett foglalt allast, amely ,6nmagat demonstral6 erd”
és ,egy 4j vilag kezdete”. A képarchitekturat alkoté miivésznek sem technikai tudasra, sem tulaj-
donképpeni témara nincs szitkksége ahhoz, hogy alkotasa egyszerre legyen ,,amerikai kalibert varos,
kilatotorony, tiidébetegek iidiil6helye és népiinnepély.”® Kassak vizualis kisérleteit folydirataban,
elméleti irasai és versei kontextusaban publikalta, igy a képi és sz6veges elemek egymast kiegészitve
mutattak be az ,,4j vilag” viziojat. (1. kép) 1922-ben Kassak finomitott képarchitektura-elméletén,
ekkor a dada helyett az El Liszickij altal megalkotott Prounok rokonaként mutatta be munkait,
amelyek egyfajta dtmenetet képeztek a sik és a tér, a képzémiivészet és az épitészet kozott.”
(3. kép) 1924-ben Kassak miivészete is kilépett a sikbdl a térbe: dinamikus, térbeli képarchitektura-
kat hozott létre, amelyek gyakorlati felhasznaldsat reklamkioszkok (4. kép) és szinpadképek
(lasd a cimlapon) terveivel mutatta be. Ezeket a muveit Kassak kiallitdson is szerepeltette, amely

1 'lllu“r

e
I

LK
Ludwig Kassdk: Kiosk
4. kép: Kassak Lajos: Kioszk terve a Der Sturm
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azonban nem kapott elismeré kritikai visszhangot.?® Sokkal nagyobb sikerrel kamatoztattak
a képarchitektura elméletét a gyakorlatban a Kassak folyoiratahoz és mozgalmahoz csatlakozott
képzémiivészek: Bortnyik Sandor, Péri Laszlé és Moholy-Nagy Laszlo, akik 1922-ben a berlini
Der Sturm galériaban mutattak be konstruktiv kompozicidikat.” (5. kép) A Kassak-kor konstruk-
tivizmusdnak egyéni iranyat, a képarchitektarat az 1922. majusi Ma szam boritéjan Moholy-Nagy
négyszinnyomdst Uvegarchitektirdja demonstrélta. A kifejezés feltehetéen utalds Paul Scheerbart
német expresszionista iréd Glasarchitektur kifejezésére. Scheerbart 1914-ben kiadott kidltvanya-
ban egy olyan ,iivegkultura” vizidjat vazolta fel, amely transzparencidjaval teljesen dtformélhatja
a tarsadalmat.?” Elképzeléseit az els6 vilaghdabord utdn a berlini épitészetteoretikus, Adolf Behne
hasznalta fel Die Wiederkehr der Kunst cimi konyvében, amelynek éppen az tivegarchitektarara
vonatkozo fejezetét Kassak mar 1921-ben kozolte.” Kassdk a konstruktivista formanyelv felhasz-
nalasanak leginnovativabb lehet6ségét 1923 utdn a reklamtervekben és a modern tipografidban
talalta meg, a Ma szamaiban pedig egyre nagyobb szerepet kapott a konstruktivizmus Bauhaus
altal is kozvetitett funkcionalista felfogdsa: a modern épitészet, a technikai vivméanyok és a forma-
tervezés.” Kassdk 1925 tavaszan Eljiink a mi idénkben cimt programszovegében a technika
és a miivészet ,0j egységét” hirdette, hasonléan a Bauhaushoz. Kassdk a muvészeket ,nyugha-
tatlan feltalaléknak” és ,,konstruktéroknek”
nevezte, és az emberi életkoriilmények javitasat
tette meg a muvészet legfontosabb funkcid-
janak.” A funkcionalista program jegyében
Kassak 1926-t6l, Budapestre hazatérve els6d-
legesen az alkalmazott grafika terén igyeke-
zett vizualis miivészeti ambicioit kiteljesiteni.
A Bauhausban és Jan Tschichold elméletei-
ben kikristalyosodott ,.elementaris tipografia”
els6 kozvetitdje Kassak Dokumentum cimi
folyoirata lett, 6 maga pedig tobb neves hazai
és vilagcég részére készitett kereskedelmi pla-
katokat.?® Kassak absztrakt képzémuvészeti
munkassaga az 1920-as évek masodik felében
megszakadt: a Munka szocioldgiai és politi-
kai programjanak kialakitasat kovetéen f6ként
regényiroként tevékenykedett.

A Ma és a belga avantgard
talalkozasa az avantgard lapok
nemzetkézi halézataban

A Ma az 1920-as évek elején az avantgard moz-
galmak széles korével keriilt kapcsolatba Ame-
rikatol Eurdpan at egészen Japanig. Kassak és
a belga avantgdard folyoirat-szerkeszt6k ugyan-
annak a nemzetkozi konstruktivista hdlozat-
nak lettek tagjai, amelyben a legfontosabb sze-
replék éppen Németalfold — mint a De Stijl,
a The Next Call, a Het Overzicht ésa 7 Arts — és
a mai Kelet-Kozép-Europa teriiletérdl szér-
maztak - mint a Mg, a szerb/horvat Zenit vagy
a lengyel Blok. (6-7. kép)

Ebbél az idészakbdl szarmaznak Kassak elsé
kapcsolatai a belgiumi és holland avantgard
folyodiratokkal és csoportokkal. Hagyatékdban
fennmaradt a Paul-Gustave van Hecke szer-
kesztette briisszeli Sélection 1920. decemberé-
ben megjelent szama, amelyben a francia
kubista alkotok élvonaldnak alkotdsai lathatok
reprodukcioban (tobbek kozott Archipenko,
Léger, Gleizes és Braque miivei), valamint az
1921 tavaszan André Salmon és Franz Hellens

Fot6 © PIM altal alapitott briisszeli Signaux de France et de
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Belgique els6 lapszama is. Nem tudjuk, hogy a kapcsolatfelvételre személyesen keriilt sor a szer-
keszték kozott, vagy csak kozvetve jutottak el ezek a folydiratszdmok a Ma szerkesztségébe,
ahogyan tovabbi kooperacié nyomaira sem bukkanunk. Ellentétben a Theo van Doesburg szer-
kesztette De Stijl folyodirattal, amelynek 1921-ben megjelent tobb szdmarol tudésitott Kassak,
a Hans Richter és Viking Eggeling konstruktivista filmszekvencidit bemutat6 lapszambél tobb
reprodukciot és szoveget is Gjrakozolt, a késébbiekben pedig intenziv kooperacioba is kezdett
a neoplaszticista mozgalom vezet6 képviseljével, de még dadaista alteregojaval, az Gttord témdkat
els6ként felveté Mécano folydiratot szerkeszté 1. K. Bonsettel is.”” A nemzetkozi konstruktivista
korok kozotti kapcesolatfelvétel tjabb lendiiletre kapott 1922 6szén, amikor szoros egymasutdnban
rendezték meg a Van Doesburg altal kezdeményezett (azonban valdjaban Tristan Tzara altal
dominalt) els6 dadaista és konstruktivista kongresszust a Bauhaus varosaban, Weimarban, vala-
mint az Elsé orosz miivészeti kiallitdst a berlini Van Diemen-galéridban, ahol a nagykozonség
el6szor talalkozhatott az orosz avantgard els6 vildghdbort alatti szuprematista, valamint legfris-
sebb konstruktivista eredményeivel is.?® Ugyanebben az iddpontban késziilt el Kassak és Moholy-
Nagy azzal az 1921 6ta szerkesztett albummal, amely az eurdpai avantgard miivészet kanonképzd
igénnyel dsszeallitott reprezentativ keresztmetszetét kivanta bemutatni Uj miivészek konyve
cimmel.”” A magyar és német nyelven is kiadott kotet az avantgard muvészet evolucidjat a modern
technika fejlédésével allitotta parhuzamba, ezzel pedig szorosan kapcsolédott a nemzetkozi
konstruktivista csoport Berlinben formalodo elképzeléseihez. A fenti elveket Moholy-Nagy

Lo

néhdny hénappal késébb a Bauhaus frissen kinevezett professzoraként a kortars muivészet f6
ismérvének tartotta. 1922 kés6 6szén jart Kassak el6szor és utoljara a német févarosban és néhany
héttel késébb latogatott oda a belga Fernant Berckelaers (irdi alnevén Michel Seuphor) és Jozef
Peeters is. Ekkor kertiltek személyesen kapcsolatba a Berlinben él6 konstruktivistakkal, koztitk
Moholy-Naggyal, aki a Ma folydirat berlini tudésitdjaként a bécsi avantgard csoporttal is Gssze-
kottetést teremtett. Peeters az utazasrol a Het Overzicht 1923. jiniusi szamaban megjelentetett
beszamoldjaban kiemelte Moholy-Nagy és Kassak jelentdségét a nemzetkozi konstruktivista
mozgalomban.* Elkotelezettségét azzal is alatdmasztotta, hogy ugyanennek a lapszamnak a borito-
tervét Moholy-Nagytdl rendelte meg, valamint kozolte benne Kassak Szdmadds cimi esszéjét,
amely eredetileg német nyelven jelent meg a Ma 1923. marciusi kiilonszamaban. (8-10. kép)
Néhany oldallal késébb, mintegy parba allitva Jos Léonard absztrakt metszetével, Kassak
két fametszete is helyet kapott.* Kassak pedig a Mdban kozolte Peeters egyik linometszetét,
Egon Engelien mara elfeledett Bauhaus-kozeli konstruktivista jatéktervei tdrsasagaban, 1923.
majusaban.’® A kapcsolat nem szakadt meg: Peeters és Berckelaers a kovetkez6 lapszamot
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Bévebben ldsd: Bob Coppens: Jozef Peeters en Het Overzicht. In: Retros-
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a Der Sturm galéria felfedezettjeinek, Moholy-Nagynak és Péri Laszlonak szentelték.”* A Ma és
a Het Overzicht kozott kialakult egytittmiikodés azért volt ilyen szoros, mert Kassak és az antwer-
peni folydirat szerkesztéinek konstruktivizmusrdl alkotott elképzelései igen kozel dlltak egymas-
hoz. A partpolitikatdl fliggetlen, ugyanakkor a tarsadalmi valtozas irant elkotelezett, ennélfogva
utdpisztikus konstruktivizmus programja jellemezte mindkét folyoiratot. Peeters 1921 decembe-
rében kozolt Gemeenschapskunst cimi esszéjében meritett az 1919-es Arbeitsrat fiir Kunst mani-
fesztumainak inspiraciojabdl,** amellyel Kassak is kozvetlen kapcsolatba kertilt, feltehetden
Robert van’t Hoff holland épitész 1921-es bécsi latogatasa alkalmaval.*® Kassdak a Het Overzichtet
egészen 1926-ig a nemzetkozi konstruktivizmus fontos viszonyitasi pontjanak tekintette, azonban
személyesen csak 1926 nyaran talalkozott az egyik, ekkor mar Périzsba koltozott szerkeszt6vel,
Michel Seuphorral, aki a junius 14-én megrendezett els6 (és egyetlen) francia Ma-matinén vett
részt Paul Dermée, Ivan Goll és Philippe Soupault tarsasiagaban. Az estet kdvet6en Seuphor egy
fotot is eljuttatott Kassakhoz, amely 6t magat abrazolja Piet Mondrian és Enrico Prampolini tar-
sasagaban: a felirat szerint , Kassak nemzetkozi baratait”.>® Nagyjabol a Het Overzichttel egy
id6ben, talan éppen Peeters javaslatara kertilt kapcsolatba Kassakkal Maurice van Essche, aki
a szintén Antwerpenben szerkesztett, de francia nyelvii Ca Ira! cimi folydiratanak utolso, 1923.
janudarjaban megjelent szamaban publikalta Kassak egyik képarchitekturdjat Bildarchitektiir
cimmel.”” A letisztult, kizarélag horizontalis és vertikalis 1éniakbol és ritmikusan véltakozo
fekete-fehér feliiletekbdl felépiilé metszet jol illeszkedett a folydirat két korabbi szamanak vizualis
programjédhoz, amelyben Van Essche Theo van Doesburg, Jozef Peeters és Pierre-Louis Flouquet
geometrikus absztrakt miveinek reprodukcioit jelentette meg. A Ca Ira! altal 1923 tavaszan Ant-
werpenben megszervezett grafikai kiallitason a nemzetkozi konstruktivizmus jelentds alkotoi
vonultak fel: Willi Baumeister, Max Burchartz, Walter Dexel, El Liszickij, Alexander Rodcsenko
és Karl Peter Rohl mellé Van Essche Jozef Peeterst, valamint harom magyart is bevalogatott:
Moholy-Nagy, Bortnyik és Kassak grafikait is bemutatta.*® Joval az antwerpeni folyoirat utolsd
szamanak megjelenését kovetden, a Ma 1923. novemberi szamaban tiintette fel Kassak, hogy el-
jutottak hozza a Ca Ira! altal kiadott avantgard verseskotetek is, Marcel Lecomte Demonstrations
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Ernst Kallai: Konstruktivisme. Ford. Jozef Peeters.
Het Overzicht, no. 17 (1923), 80. 0. Ugyanebben a szamban

Moholy-Nagy Laszl6 és Péri Laszl6 metszetei is megjelentek.
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miivekkel. Budapest, 1988, 355. 0.; Dolf Broekhuizen (szerk.): Robert van’t
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9. kép: Ma, VIII, 5-6 (1923), cimlap Kassak Lajos tipografidjaval. 10. kép: Het Overzicht, no. 16 (1923),
Petéfi Irodalmi Muzeum - Kassak Muzeum cimlap Moholy-Nagy Laszlo grafikajaval. Mu.ZEE

8. kép: Het Overzicht, no. 20 (1924), cimlap Carel Willink grafikajaval. Mu.ZEE
Foto © Mu.ZEE / Cédric Verhelst Foto © PIM Foto © Mu.ZEE / Cédric Verhelst
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Ma, IX, 2 (1923), 4. 0. és hits6 borito.

40
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Ma, IX, 5 (1924), 3-4. o.

41

Cyriel Baeyens: V. Servranckx briisszeli kidllitdsdhoz. Ford. Ruttkay Mor.
Ma, IX, 3-4 (1924), 14-15. 0. A kritika eredetileg a 7 Arts

1924. januar 17-i szimdban jelent meg.

42

Victor Servranckx: Mérnéki architektara. Ford. Erg Agoston.

Ma, X, 1(1925),3. 0.

43

MA, TX, 3-4 (1924), 15: Opus 55 (1923, Musée de Grenoble) és Opus 9
(1923, magangytjtemény, Christie’s Amsterdam, Sale 3051, Lot. 9);

Ma, X, 1(1925), 4: feltehetden az Opus 11 elveszett variacioja.
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cimd gydjteményének egyik versét a Romaniaban él6 Reiter Robert magyar forditasaban kozolte
is a Ma ugyanezen szdmban.” Ugyanitt tlint fel el6szor két tovabbi belga avantgard folyoirat:
aliége-i modern miivészeti csoport dltal kiadott Anthologie, valamint a briisszeli 7 Arts is - Kassak
az utébbival alakitott ki kézelebbi kapcsolatot. A leghosszabb ideig megjelend belga avantgard
miivészeti folydirat a konstruktivizmus kevésbé forradalmi és inkabb funkcionalista vonulatat
képviselte, amelynek legfontosabb elméleti szdszo6ldja a szerkeszté Pierre Bourgeois, gyakorlati
megvalositdja pedig a festémiivész Victor Servranckx volt. 1924 aprilisaban Kassak kozolte Pierre
Bourgeois esszéjét is a modern koltészetrdl,** de a belga avantgard muvészek koziil mégis Serv-
ranckx festészete volt a legnagyobb hatassal Kassakra. A Ma kozolte Cyriel Baeyens kolto kritika-
jat Servranckx 1924-ben a briisszeli Galerie Royale-ban megrendezett kidllitasarol*' a festdmu-
vész esszéjét Mérnoki architektiira cimmel,** és tobb reprodukcidja is bekeriilt a folyoiratba.*?
Servranckx festészetének sikerét annak koszonhette, hogy a geometrikus absztrakci6 és a modern
technoldgia kapcsolatat hangstlyozta. Fernand Léger muvészetéhez hasonlé kompozicidiban
gépekre, ipari épiiletekre emlékeztetd elemek alltak 6ssze harmonikus egységekké. (11. kép) Kas-
sak szamara, aki folydirataiban maga is egyre inkabb a funkcionalizmus iranyaban tajékozodott,
jo hivatkozasi alapot jelentett a belga miivészcsoport, amelynek tagjai 1925-ben a nagyszabast
parizsi iparmtivészeti kiallitdson is részt vettek. A modern mutivészet és az élet szintézisét ekkor
a konstruktivistak az épitészetben taldltak meg: ezt a programot tette meg Kassak Budapesten
alapitott Dokumentum cimf folydiratanak vezérfonalava is. A Dokumentum harmadik szamanak
boritéjan Kassak egy geometrikus kompozicié részeként kozolte Servranckx ,épitem az életemet,
mint egy hdzat” kezdet(i, 1926-ban megfogalmazott programszovegét, amely el6szor a svajci Das
Werk cimu épitészet szaklap Hannes Meyer altal szerkesztett Die neue Welt cimii kiilonszamaban

11. kép: Victor Servranckx: Opus 55, 1923. Musée de Grenoble
Foto © Ville de Grenoble-Musée de Grenoble / J. L. Lacroix / ADAGP / HUNGART © 2018
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az életemet mint egy
hogy a maga életét és m
legidkéletesebb kifejezé
ségre vigye fel, anélkiil,
vésenek szoldalni kell
elrendezettsége, melyet
kell. A leggogdsebh sz
legteljesebb odaadashé
ep, aszial, pénzintéz
ényreklam, vagy festm
varta, ez egyben a jog
miialkotis azt a jele
krélumok vilagaba, a
jelenségek dsszességéb
a miivész —azdintudato
akar és ami kielégiti var
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12. kép: Dokumentum, 1, 3 (1927), cimlap Victor Servranckx kialtvanyaval.
Petéfi Irodalmi Muzeum - Kassak Muzeum
Fot6 © PIM

jelent meg — ugyanabban, amelyben Kassaknak a modern reklamrdl irott programszovege is

olvashatd.** Servranckx rovid szovege a 7 Arts programjanak osszefoglalasat adja: ,a miivész

arend érzésének szitkségszerliségébdl teremt. A miialkotds a rendbe szedett szépség: aktiv szépség,
atargy vagyakozasabol lett targyer6”.* (12. kép) A nemzetkozi avantgard hdlozat az 1920-as évek

masodik felére atformalddott. A folydiratok kozil tobb megsziint, a szerkesztdk, illetve a folyoira-
tok koril létrejové mozgalmak tagjai pedig kiilonb6z6 iranyokban indultak tovabb: egyes miivé-
szek, mint példaul Seuphor, tovabbra is hittek a geometrikus absztrakcid erejében és Parizsban,
a L’Esprit nouveau korében folytattadk munkajukat. A konstruktivista mtivészek koziil tobben

teljesen az épitészetnek szentelték karrierjiiket, vagy - ahogyan Kassak is — sokkal inkabb a tar-
sadalmi-politikai kérdésekre koncentraltak. A konstruktivista folyodiratok hélézatanak egyfajta

retrospektiv kidllitasat is egy olyan kiadvanyban taldljuk meg, amely az avantgard mivészet tar-
sadalomformald aspektusait emelte ki: Hannes Meyer mar emlitett Die neue Welt cim{i antologia-
jaban kozolt egy fotdt, amelyen a vezet$ konstruktivista lapok lathatok, koztiik az — akkorra mar
megszint - Ma, Het Overzicht, Manomeétre, Zenit, Pdsmo és Blok, valamint a még néhany szamon

keresztiil megjelené 7 Arts, G - Material zur elementaren Gestaltung és ABC.*® (13. kép)

A tanulmadny a Pet6fi Irodalmi Mizeum — Kassak Mzeum Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal - NKFIH, K-120779 szdmu,

»Kassak Lajos avantgard folydiratai interdiszciplindris megkozelitésben (1915-1928)” cimi kutatdsi projektjéhez kapcsolédéan késziilt.
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13. kép: Néhany kortars folyodirat. Hannes Meyer fotografidja a svajci
Das Werk folyéirat kliséje alapjan, 7 Arts, V, 10 (1927), 2.
Foté © Mu.ZEE / Cédric Verhelst

44

Victor Servranckx: Aus einem Briefe (Je travaille 2 ma vie comme a une
maison). Das Werk, XIII, 7 (1926), 233. o.
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Dokumentum, 1, 3 (1927), cimoldal. V6. Servranckx irdsaval a Blok

altal 1926-ban szervezett nemzetkozi épitészeti kiallitas alkalméabol
(Blok, 111, 11). B6vebben ldsd: Michal Wenderski: Between Poland and
the Low Countries - Mutual Relations and Cultural Exchange between
Polish, Dutch and Belgian Avant-Garde Magazines and Formations. In:
Dobé Gabor, Szeredi Merse Pal (szerk.): Local Contexts / International
Networks: Avant-Garde Journals in East-Central Europe. Budapest, 2018,
http://digiphil.hu/o:avantgarde_journals.

46

Hannes Meyer: Einige zeitgemasse Zeitschriften.

Das Werk, X111, 7 (1926), 235-236. o.



BAKOS KATALIN

Bortnyik Sandar s a Mihely

Ujra és tjra hihetetlennek tiné dolgokba iitkd-
ziink: ,,Bortnyik Sdndorrél mind ez ideig nem
késziilt monografia”, olvassuk a jelen kotet
eldszavaban. Most sem atfogo életmiiosszeg-
zést tartunk a keziinkben, de Bakos Katalin
tényekben és adatokban gazdag konyvébol
megismerkedhetiink a mivészet- és kultura-
torténet még mindig kevéssé feltart tertileté-
nek, a reklamgrafikanak néhany évtizednyi
fejezetével - Bortnyik munkdssagan keresztiil.
Bortnyik Sandort (1893-1976) életutja, sok
mufajra kiterjed6 életmiive, szerepe a magyar
avantgardban és rendszerhii tevékenysége
a kommunizmus idején olyan sok szalon ko-
tik be a magyar miivészet torténetébe, hogy
az Osszegez6 feldolgozds hidnya megdobben-
t6, annal is inkabb, mivel alig van olyan fe-
jezete a huszadik szdzadi magyar miivészet
torténetének, amelyikhez ne volna koze.
Bakos Katalin nagy érdeme, hogy részletes,
szertedgazo, komplikalt képet vazol fel a huszas
és harmincas évek magyar és részben nemzet-
kozi mlvészetérol is, amely eltér a szokdsos
narrativatdl. Els6sorban azért, mert a muvé-
szettOrténet-iras dltalaban arnyékban hagyott
tertleteit allitja kozéppontba: a reklamban, és
igy a hatékony rekldmgrafikaban érdekelt ipa-
rosok, gyarosok, vallalatok altal is alakitott
alkalmazott grafikat. A nagymuvészet és annak
krénikdja nemigen volt beszél$ viszonyban
ezekkel a teriiletekkel — amelyekhez Bortnyik
és néhany tanitvanya a rajzfilmet is hozzatette -,
és ugy tlinik, az 6 szamadra is a Bauhaus kozelé-
ben toltott id6 és az eurdpai avantgardok nyilt
pragmatizmusa adta a batorsagot a nagybetivel
irt mtvészet és az alkalmazott grafika kozotti
hatar 6ntudatos atlépéséhez.

Gutenberg-galaxis

Bakos Katalin:

Bortnyik Sandor és a Muhely.
Bortnyik Sandor tervezégrafikai munkassaga
(1914-1947) és a ,magyar bauhaus” (1928-1938)

FORGACS EVA:
A REKLAM HELYE

Bakos Katalin konyve két nagy részbdl all:
Bortnyik grafikusi palyarajzdbdl a magyar
avantgard és az emigracios évek eurdpai hat-
tere el6tt, és maganak a Miihelynek a torté-
netébdl. Bortnyik eredetisége és eredendd
érzéke a reklam 6konomidjahoz utat talalt
néhany korai rekldmgrafikdjaban, megel6zve
tényleges miivészeti tanulmdnyait, amelye-
ket a Miivészhazban folytatott, ahol Kernstok,
Rippl-Roénai és Vaszary tanitottak. Palyajanak
donté eseménye volt megismerkedése Kassak
Lajossal 1917-ben, és csatlakozasa a Ma folyo-
irat koréhez. Az 1918-1919-es turbulens évek
Bortnyik festészetében is markdns kifejezést
kaptak, és politikai arculatat is végérvénye-
sen megformdltak. Bakos kiemeli Bortnyik
forradalmi elkotelezettségét és ihletettségét,
de mivészetét illetGen tartja magat a konyv
kozépponti targydhoz: Bortnyik grafikdjahoz,
festészetére csak nagyon réviden utal. Hang-
sulyt kap Bortnyik képessége a tomoritésre, és
a grafikai mufajok - ,nyomatok, képgrafikak,
illusztraciok, konyv- és folydiratcimlapok”
(24. 0.) - tarsadalmi funkcidja, amit Perneczky
Gézat idézve riplapként nevez meg. Bakos jol
jellemzi az 1915-1919 kozotti magyar avant-
gard szamara is egyértelm felismerést: a vizu-
alis alkotasoknak el kell érnitik a szélesebb
tomegeket, érthetdnek és mozgdsitd erejliinek
kell lenniiik. Ugyanakkor azt is hangsulyozza,
hogy Kassak német anarchoszocialista ori-
entacidjahoz hasonldan ,,Bortnyik munka-
inak [is] szdmos analdgiajat megtalalhatjuk
az 1910-es évek német grafikajaban, mind
funkcionalisan, mind az ikonografiai tipu-
sok tekintetében, mind stilusban.” (28. o0.)
A bécsi emigracio éveiben, 1920-1922-ben

Bortnyik a Ma-kor legprogresszivebb tagja
volt az els6 konstruktivista, Képarchitektiira
mappa publikdldsaval 1921-ben. Itt meg kell
jegyezni, hogy ez a terminus, bar a magyar
szakirodalom ezt nem ismeri el, nem Kassdk-
tol ered, hanem az orosz Ljubov Popovatél
(1889-1924), aki jéval korabban, 1916-1917-
ben festett ritmikusan tagolt absztrakt képeit
képarchitekturaknak (zsivopisznaja arhitek-
tura) nevezte. Szamos ilyen cimi festménye
talalhaté a vildg mdizeumaiban. Nem tudjuk,
hogyan jutott ez a megjelolés Kassdk tudoma-
sara, lehetséges, hogy Konstantin Umanszkij-
tol, aki 1920 novemberében eldadast tartott
a Ma korében az orosz avantgard legdjabb
fejleményeir6l, lehetséges, hogy mas uton, de
Kassak az orosz avantgardbdl vette dt, és els6-
ként Bortnyik absztrakt képeire alkalmazta
ezt a megjelolést.

Bakos réviden és tomoren jellemzi a Ma-kor
bels6 ellentéteit, a platformokra hasadt cso-
port parhuzamosan kiadott, egymassal vitdzo
és konkuralo folydiratait és a vitakat, ame-
lyek soran Bortnyik pragmatikus-baloldali,
az orosz konstruktivizmussal rokonszenvezd
miivészetfelfogdsa megszilardult. Erzékeny
elemzése azt is jelzi, hogy az emigraciéban
kialakulé Osszezartsagban az arnyalatnyi
kiilonbségek is mély ellentétekké néttek.
1922-ben, amikor Bortnyik Weimarba kol-
tozott, és informalisan részt vett a Bauhaus
egyes tevékenységeiben, tovabbra is megmaradt
a munkasmozgalomnak elkotelezett balolda-
linak, agitacios cikkeket és grafikakat kozolt.
Az osztalyharc tematizdldsa, mint Bakos ki-
emeli, a ,pdtosz és guny vegyitése az agitativ
hatas elérése érdekében Bir6 Mihaly 1910-

1920-as évekbeli” muveire vezetheté vissza
(42. 0.), tehat a német kornyezetben is aktivan
viszonyult a miifaj hazai hagyomanyaihoz.
Bortnyik nem iratkozott be a Bauhausba, de
ahhoz a korhoz csatlakozott, amely a Bauhaus
expresszionizmusat timad6é Van Doesburg
koriil szervez6dott. Mindemellett nyitott szem-
mel, nagy figyelemmel kovette a Bauhausban
zajlo tevékenységet és az iskolan belili fron-
tok alakuldsat. Azokban az években volt jelen,
amikor a Bauhaus elsé nagy identitasvalsagat
élte, s a kiélez6do ellentétek kovetkeztében
eltdvozott a misztikus-expresszionista Itten,
a Bauhaus szinpadat az expressziv-viziondrius
Lothar Schreyertdl a konstruktiv szellemi Os-
kar Schlemmer vette at, és az igazgatd, Walter
Gropius 1923-ban megszervezte a nagyszaba-
st Bauhaus-kiallitast és a Németorszag-szerte
és nemzetkozileg is meghirdetett Bauhaus-
hetet. Ezek az események jelezték a Bauhaus
pragmatikus, dizdjnorientalt fordulatat; Bakos
érdekes beszamolot ad arrdl, hogy a Bauhaus-
ban kotott baratsagok révén ez milyen dontd
hatdssal volt Bortnyik késébbi palydjara és a
reklamgrafika, illetve az alkalmazott grafika
mds teriiletei irdnti lelkes elkotelezettségére.
Noha, mint Bakos irja, ,Bortnyik Weimar-
ban kezdettdl fogva olyan szemmel nézte a
dolgokat, hogy mit tudna hazakiildeni, és ké-
s6bb otthon hasznositani” (50. o.), figyelem-
re érdemes jelenség, hogy hazatérve 1924-es
Zold szamdr cimi festménye valt abszurdi-
tasa és sziirrealitdsa révén emblematikussd, és
Palasovszky Odon szinhdzdnak névadojavd.
A rovid élett szinhdz maradandé nyomot ha-
gyott a magyar eléadd-mivészetben; Bort-
nyik késébb egy Bauhaus altal inspiraltnak
tand Zold szamdr pantomim illusztralt leirasat
kozolte az aradi Periszképban, amit 1929-ben
eld is adtak a Prizma Szinpadon (59-60. 0.).
Bakos Bortnyik harmincas években kibonta-
kozé grafikusi és reklamgrafikusi palydjanak
ismertetése utan tér 4t a konyv tulajdonkép-
peni, a cimben is jelzett témajdra, a ,magyar
Bauhaus”-nak is nevezett Budapesti Miihely
megalapitasara és torténetére. 1928-ra, a Mii-
hely beinditasanak idejére Bortnyik mar széles
kapcsolatrendszerrel rendelkezett a magyar
grafikusok és a hirdetésekben érdekelt ipa-
rosok korében. Eredeti elképzelése valoban
a Bauhaus modelljét kovette volna, ,festészet,
plasztika, épitészet, szinhazmuvészet, alkal-
mazott grafika oktatasat egységes szellemben”
(129. 0.), ehhez azonban sem pénz, sem felsze-
relés, sem a tanitasra szerzGdtethetd meste-
rek nem dalltak rendelkezésre. A korszeriiség
szelleme mégis athatotta az iskola domindns
mifajat, a reklam- és plakatgrafikat. Vilagos,
a targyra koncentrald, vizualisan erds és
reduktiv grafikai nyelvet kovetelt didkjaitdl,
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akik kozil sokan sikeres reklamgrafikusok
lettek. A Nagymez6 utcai lakdsaban mikodé
Mihely Bortnyik sajat, egyszemélyes iskoldja
volt; jollehet egy-egy vendégel6adot meg tudott
hivni, de a tanitast leginkabb 6 maga végezte.
»Nincs dokumentum arrél”, irja Bakos, ,med-
dig tanitott a Mithelyben a keramikus Lontay
Antal és a technikai laboratérium vezetéje-
ként Mezey Odon, az elementdaris épitészet
oktatdjaként Molnar Farkas. (...) A Nagymez6
utcaban készilt fotokon nyoma sincs éget6-
kemencének, plasztikai munkaknak, abszt-
rakt festményeknek, épitészeti terveknek, csak
rajzasztalokat és falra t(izott reklamgrafikai
munkékat latni.” (134-135. 0.)
Mindazonaltal jo volt a kollektiva és neves
grafikusok, muvészek keriiltek ki a Mtihely-
bél. Haldsz Janos, Vasarhelyi Gy6z6 (Victor
Vasarely) és felesége Spinner Klara, Macs-
késsy Gyula, Ata Kandd, Kand6 Gyula, Csil-
lag Vera, Szanto Tibor, Radé Gyorgy — csak
néhany név a kittinének bizonyuld szakem-
berek koziill. A Modiano plakdtok jo része is
a Mihelyben késziilt.

Bakos Katalin nagyon nagy érdeme, hogy
visszaadta a magyar muvészettorténetnek
ezt az elfelejtett fejezetét, felkutatta a Mithely
novendékeinek életrajzat és lehet6ség szerint
palyaik torténetét, magyar és nemzetkozi
kontextusba helyezve elemezte ennek az isko-
lanak az arculatat, pedagogiajat és torténetét.
Konyve leirja azt a merev, konzervativ vizualis
és technikai képzést, ami a két vilaghdborua
kozotti id6északban a magyar Iparmivészeti
Iskoldban folyt, a megélénkiil6 kereskedelmi
életet, amelynek reklamokra volt sziiksége, és
azt a modernitds iranti igényt, amit a hdszas
évektdl megélénkiil6 hirdetés-sziitkséglet
termelt ki, s amelyet elsdsorban Bortnyik és
tanitvanyai elégitettek ki. A korszak eleven
folyoirattermése és az azokban zajlo diskurzus
mellett a Bauhaus stilusban épiilt lakohazak
és a magyar filmekben is megjelené modern
lakdsok és butorok beszédesen jelzik ennek
a szitkségletnek a valdsagossagat. Bortnyik
grafikusi pdlyarajza, a Bauhaus szellemének
budapesti megidézésére tett kisérlete, vala-
mint ennek eredménye: a modern formanyelv
aktiv megjelenitése a magyar reklamfeliilete-
ken és igy a vizualis kérnyezetben, mindezek
leirasa részletes és érzékletes Bakos Katalin
konyvében. Nagy hidnyt pétol a kotet, renge-
teg Uj ismeretet oszt meg olvasodival.

Egy kitér6 erejéig vitaba szallok Bakos Katalin
terminoldgia-hasznalataval: a ,tervezégrafika”
kifejezéssel ,alkalmazott grafika” helyett.
Semmi rosszat nem latok a német Gebrauchs-
graphic, ,hasznalatba vett grafika” vagy ,,alkal-
mazott grafika” terminus magyar tiikorfor-
ditasaban, és azt sem latom, miért volna az
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indokolatlanul mérnoki hangzast és mérnoki
asszociaciokat keltd ,tervezégrafika” az angol
graphic design, magyarul ,grafikai forma-
alkotas” pontosabb megfelel6je. A konyv elején
labjegyzetben megirt részletes magyarazatnak
a f6szovegben volna a helye, de a grafika kiilon-
boz6 alkalmazasi teriileteinek szisztematikus
és kronologikus dttekintése nem is feladata
egy Bortnyik Mihelyérél irt tanulmanynak.
Nem vitds, hogy a konyvboritok, plakatok és
korporacios arculattervek — amelyek els6 meg-
valositdsa, az AEG (Allgemeine Elektrizitats-
Gesellschaft) dizajn-megjelenitése a huszadik
szédzad els6 éveiben Peter Behrens nevéhez
fizédik - nem mds, mint a rajz- és kompozicio-
készség kereskedelmi célu alkalmazasa.

Ha van problematikus oldala a kotetnek, azt
nem a szerz6nek, hanem a kiaddonak és a szer-
kesztének — jollehet a kotet impresszuma csak
olvasdszerkeszt6t tiintet fel -, illetve a konyv-
kiadas egészének ronam fel. Nem eldontott,
hogy tudomanyos munkat tartunk kézben,
amelyben minden emlitett mu leltari szama
is szerepel a f6 szovegben, amelyben az atlag-
olvasd szamdara nemigen értelmezhetd szak-
kifejezések is eléfordulnak, vagy a téma olvas-
manyos leirdsat. A sok leltdri szdm egyébként
azért kiilondsen zavard, mert nem jelennek
meg a konyvben azok a képek, amelyek a sza-
mokhoz tartoznak. Ennek a konyvnek nagyon
gazdagon illusztralva kellett volna megjelen-
nie, a jelen kiadvanynal nemcsak sokkal na-
gyobb szamd, de 1ényegesen jobb mingségii és
nagyobb méret(i reprodukciokkal. A betltipu-
sok bemutatasanak (groteszk, univerzal stb.)
ugyancsak abrat kellett volna szentelni, hogy
az olvaso, a konyv témajahoz ill6en, tisztan
lasson nyomdai kérdésekben, és az olyan nyom-
dai szakzsargon-kifejezéseket, mint példaul

»szennycimlap” is meg kellett volna vilagitani.

Mindezen tdl nagyon izgalmas lett volna egy
fuggelék, benne azokkal a fontosabb Bortnyik-
cikkekkel és sajto-kritikdkkal, amelyeket a
szerz idéz, és amelyek rovid sorai felkeltik az
olvasé érdeklédését a korszak tényleges, részle-
teiben is megismerésre érdemes diskurzusardl
a reklamrdl és az alkalmazott grafikarol.

Bakos Katalin eddig munkassdga alapjan nem
kérdéses, hogy mindezeket konnyen teljesiteni
tudna - a kérdés csak az, hol van a kiado, ame-
lyik mélt6 formaban adnd kozre ezt a munkat.

Bakos Katalin: Bortnyik Sandor és

a Miihely. Bortnyik Sandor tervezé-
grafikai munkassaga (1914-1947) és
a,magyar bauhaus” (1928-1938),
Budapest, LHarmattan Kiadé, 2018,
303 oldal, 186 kép, 3990 Ft
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A hajlitott kalap

Elhurcolt magyar ﬁﬁk,lnc’éak

KOVACS AGNES

NORAN LIBRO

Informativ és némely tekintetben hidnypdtlo
kényvet jelentetett meg Kovacs Agnes miivé-
szettorténész — maga a téma a nemzetkozi
szakirodalmat is foglalkoztatja.

A nemzetiszocialista kultarpolitika egyszerre
formalta a képzémiivészek alkotd energidjat és
a milkedvel6k izlésvilagat. Ebben az ,utmuta-
tasban” a naci part égisze alatt miikodo testii-
letek, intézmények és kozigazgatosagi hatdsa-
gok tucatjai vettek részt. Az egyik, kozpontilag
diktalt els6 intézkedés soran a muzeumokat
megtisztitottak az ,elfajzott” alkotasoktol,
birodalomszerte ,,Nagy Német Kiallitasokat”
(Grofle Deutsche Ausstellung) tartottak és
ezekre csoportos latogatdsokat szerveztek.
Ezeken a tarlatokon olykor illusztris latoga-
tok is megfordultak: Hitler, Goebbels, Goring
és Speer, akikrél tudni lehetett, hogy rend-
szeresen vasarolnak festményeket. A maso-
dik vilaghaboru utan szamos naci politikusrol
ténylegesen bebizonyosodott, hogy mikozben
emberi életek tomeges kioltasaban és meg-
gyalazasaban a legbrutalisabb moédszerekt6l
sem riadtak vissza, gyakran inyenc modjara
hédoltak mitargygytjtéi szenvedélyiiknek.
Magankollekcidik gyarapitasat természetes
privilégiumnak tekintették, mint ahogy az
allamérdek is magatdl értet6dSen kovetelte
meg, hogy a megszéllt orszagokban a muvé-
szeti javak kifosztasa intézményesen és terv-
szer(ien torténjék. A német allam gazdagitasa,
amelyet egyben erkolcsi elvként tételeztek,
els6dleges szempontnak szamitott. A nagy
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Kovacs Agnes:

A hajlitott kalap. ElLhurcolt magyar mukincsek

DUNAI ANDREA:
DONTESEK

feladatra Alfred Rosenberg bevetési torzse
(ERR) szakosodott, s talan a megszallt Francia-
orszagban teljesitett a legalaposabban, ahol
az allami levéltarak anyagat, szabadkémiives
péaholyainak iratait és a deportdlt zsidok fest-
ményeit, butorait és egyéb muzealis értékeit
egyarant begyujtotte és Németorszagba szdl-
littatta. A megrendel6k és a végrehajtok kozott
id6énként fesziiltségek tortek felszinre, s ezekrél
Kovacs Agnes beszdmol: ,Hermann Géring
mindenhol igyekezett a legértékesebb miitdr-
gyakhoz hozzdjutni. Kezdetben lefegyverezte
Rosenberget hatalmdval és tdmogatdsdval, de
az, 1944 augusztusdban mdr vigymond felld-
zadt a marsall mohdsdga ellen, és levélben for-
dult Schwarz birodalmi kincstdrnokhoz, akit
arra kért, hogy intézze el, hogy Goring minden
darabért fizessen, amelyet az ERR-t6l kapott.”

Mikozben még javaban zajlott a megszallt
orszagokban fellelhet6 mitargyak rekvird-
lasa, az USA Kozponti Katonai Féparancs-
noksagan mar megkiilonboztetett figyelmet
szenteltek a haboru viharaiba sodrodott eu-
ropai kulturdlis értékek tovabbi sorsanak.
A Roberts Bizottsag dokumentaciot készitett
a jelentés europai miiemlékekrol, a Milem-
1ék, Képzémiivészet és Archivumok Szolgalat
(MFA&A) pedig megkezdte a nemzetiszocia-
lista miikincsrablas mddszeres feltarasat és
a milemlékvédelmi tisztek toborzasét. Igaz,
csak az eurdpai helyszinen valt vilagossd, hogy
a naci miikincsrablas mértéke minden korab-
bi elképzelést feliilmult. Az amerikai tisztek

mar az els6 hetekben a banyakban, kolosto-
rokban, pincékben, kastélyokban ,berende-
zett” mutargyrejtekhelyek szdzait fedezték fel.
A 7. amerikai hadsereg egységei 1945. aprilis
30-an érték el Miinchen kozpontjat, ahol a
»Fihrer haza” és a hozzatartozo ,,Igazgatdsi épu-
let” is allt - mindkettd viszonylag jo allapotban,
még a flités és a vilagitds is mikodott bennik.
A haboru utan restitudlt miitargyak atvevoi
sokat koszonhettek a dontésnek: , Az amerikai
hatésdgok, 1évén, hogy mds, épen maradt épiile-
tek alig dlltak rendelkezésre, és mert a két épiilet-
nek ideologiai szempontbdl is szimbolikus jelen-
tésége volt, kulturdlis célokra adtik dt Gket. Ide
keriilt a Galerie 1. és Galerie II. fogadokdzpont,
ahol a fellelt miialkotdsokat elraktdroztdk, az
értékesebb tdargyakat pdncélszekrénybe zdrtdk.”
Mas szo6val megnyitotta kapuit a miincheni
kozponti miitargy-gytjtéallomas (CCP), ahol
folyamatosan nyilvantartasba vették a beszalli-
tott mutargyakat, hogy miel6bb visszaszolgal-
tassak ket eredeti orszagaiknak.

A magyarorszagi mitargyak az 1944. végi ost-
rom el6tti Budapestrdl jutottak Csanky Dénes
muzeumigazgatd iranyitdsa alatt, Pannonhal-
ma és Szentgotthdrd érintésével a bajororszagi
Grassauba, ahonnan 1945 juniusaban Thomas
Carr Howe, a 3. amerikai hadsereg mtemlék-
védelmi embere 85 ladaban beszallitotta azo-
kat a miincheni gytjt6allomasra. Itt azonban
nagy volt a siirgés-forgas és a figyelem mas
nemzetek miitdrgyaira dsszpontosult, ezért a
magyar ladak bontdsa, tartalmuk atvizsgalasa,

a festmények restauraldsa, fotdzasa és a tulaj-
donlapok (property card) kiallitasa csak 1945
decemberében kezdSdhetett el. Mivel Magyar-
orszag vesztes dllam volt, a megszallok el6szor
1946 nyaratol tették lehetévé, hogy magyar
restitticids bizottsagok irodakat nyissanak a
nyugati megszallasi 6vezetekben. A munkat
Hahn Sandor budapesti tanacsnok vezette és
kozvetlentl a gydjtéallomason Domén And-
rea vette gondozasaba a Szépmiivészeti Muze-
umbol, illetbleg zsid6é miigyujt6k kollekcidi-
bol - védelmi okokbol - elhurcolt miidarabokat.
A magyarorszagi restiticio torténete a Magyar
Nemzeti Bank Nyugatra menekitett értékeinek
visszaszolgaltatasaval kezd6dott 1946 augusz-
tusaban, és nagysagrendben ezt a restiticiot
amitargyak 1946 decemberében és 1947 aprili-
saban megtortént hazaszallitasa kovette.

Kovécs Agnes az Ausztridban ,biztonsigba
helyezett” Szent Korona és korondzasi jelvé-
nyek uatjat is nyomon koveti. Noha a ,,hajlitott
kalap” sorsa mer6ben mas torténet, temati-
kailag kétségteleniil illeszkedik a Magyaror-
szagrol elhurcolt muikincsek viszontagsagos
eseménysorozataba. Egyrészt azért, mert a
szakralis kincsek is vendégeskedtek egy ideig
a mukincs-gytjtéallomason, masrészt pedig,

“Az druspéldanyhoz képest.
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20 szazalék kedvezményre jogosité Magyar Narancs Olvasdkartyat is!
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mert felettiik is nagy hévvel csaptak Ossze
a hazai és kulfoldi restitucios érdekek, s mint
tudjuk, ez utobbi csatarozdsok egészen a kései
Kadar-korszakig tartottak.

Kovacs Agnes kivaléan ismeri és ismerteti
a gyUjtéallomas mikodési mechanizmusat, az
ott dolgozo kiilfoldi és német személyzet aldo-
zatos munkdjat és a nehézségeket is, amelyeket
a kilatasba helyezett restitucié érdekében nap
mint nap meg kellett oldaniuk. Az izgalmas
leirast és egyuttal olvasmanyélményt a kor-
tanak visszaemlékezéseibdl kiollozott idéze-
tek, korabeli fotok és a kotet végén publikalt
levéltari dokumentumok erdsitik. A sz6veg jol
strukturalt, az attekinthet6 fejezetekben kony-
nyU tdjékozodni. Mindazonaltal néhany biralo
megjegyzés is idekivankozik: j6 és magyar-
orszagi kezdeményezésekre inspiraléan hato
alkalom lett volna, ha a szerz6 a feldolgozott
témaihoz szorosan kapcsolodo német digita-
lis adatbdzisok elérhetéségét is labjegyzetelte
volna. A 30-as években ,elfajzott miiveknek”
nyilvanitott alkotasok, a Rosenberg bevetési
torzs altal Franciaorszagban elkobzott miitar-
gyak jegyzéke, GOring magangyujteménye,
Hitler Linzben megdlmodott képgytjteményé-
nek darabjai és a miincheni gyujt6allomdson

61

felvett tulajdonlapok példaul mar évek ota el-
érhetbek a vilaghalon. Az irodalomjegyzék-
bél is lemaradtak a témahoz szorosan kapcso-
16d6 irasok. Ezek koziil els6 helyen emliteném
Véarnai Agnes A Févdrosi Miizeumtol a Szépmii-
vészeti Miizeumig — Csdnky Dénes emlékiratai
alapjdn cimu publikdciot, ami a Tanulmdnyok
a holokausztrol IV. kotetében jelent meg (szerk.
Randolph L. Braham, 2006).

Még valami: a kivdncsi recenzens szerette
volna megismerni a cimado ,hajlitott kalap’
etimoldgiai proveniencidjat is, 4m e tekintet-
ben sajnos alaphidnyérzettel tette le kezéb6l
a konyvet: nem deriil ki, hogy az amerikai ,,kiil-
ugyi levelezésben kodnéven” haszndlt kifeje-
zést ki, mikor, hol ejtette ki el6szor a szajan
és - ha egyaltalan - kinek koszénhetéen hono-
sodott meg. A ,hajlitott kalap” angol megfele-
16jére mar a konyv szerkesztdinek is ra kellett
volna kérdezniiik.

>

Kovacs Agnes: A hajlitott kalap.
Elhurcolt magyar miikincser,
Noran Libro, Budapest, 2018,
284 0.,3400 Ft
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Ml
Ziegler Agnes

A BRASSOI-FEKETE TEMPLOM

|

Ziegler Agnes (korabbi publikicidiban még
Balint Agnes; hazassdga utdn vette fel a férje
nevét) a kolozsvari Babes-Bolyai Tudomany-
egyetemen szerzett muvészettorténet-diplo-
mat, és mar ottani szakdolgozata témajaul is
Brasso legendas és kozismert, a varosképet
— s6t a varos életét is alaposan — meghatdrozé
és a turistak 4ltal is elGszeretettel latogatott-
csodalt miemlékét, Erdély legnagyobb temp-
lomat, az eurdpai gotikus épitészet legkeletibb
megnyilvanuldsat valasztotta. Pontosabban az
1689-es nagy varosi tlizvész utdni helyreallita-
sanak korat. Ezt kovet6en 2012-ben Budapes-
ten, az ELTE Muvészettorténeti Intézetének
doktori iskoldjaban, Marosi Erné professzor
témavezetése mellett szerezte meg a szakte-
riilet tudomdnyos fokozatat; ez a mostani ko-
tet oda irt disszertacidjanak tovabbdolgozott,
konyvformaba ontott valtozata. A szerzé a
bevezetében — mintegy mentegetdzésképpen —
utal is ra, hogy ,,a miifajbol adédodan a konyv
is megOrzott szamos olyan jellegzetességet,
amely egy egyetemi dolgozattdl fiiggetleniil
talan nem képezte volna a kotet részét, mint
amilyen a részletes épiiletleiras vagy az elmé-
leti bevezet részek”, dm nem vagyok biztos

benne, hogy ezzel a disszertaciobol adodo
kényszer(iséggel az olvasé nem jart-e jobban.
Ennek koszénhetéen ugyanis olyan alapos,
aprolékosan részletezd leirast kap nemcsak az
épiiletrdl, annak torténetérél, az egyes atalaki-
tasok-renovaldsok altal létrejott valtozasokrol,
elbontasokrdl és kiegészitésekrol, valamint az
egyes épiiletrészek sokszor akar a legaprobb,
az egyszer( latogato altal akar nem is lathato
jellegzetességeirdl, sajatossagairdl, valamint
egyuttal magarol a szerz6 munkajanak for-
rasairdl és a teljes kutatastorténetrdl, amely
informacidk akkor is impondléan hatalmas
héttéranyagot biztositanak neki az iras tovab-
bi részének élvezetes befogadasahoz, ha ko-
rabban nem volt lényegi tudasa az épiiletrdl
vagy a korrdl, amelyben az létrejott-alakult.

A szerz6, mikozben végigveszi Brassé elsé
szamu épiiletének teljes torténetét az elédtemp-
lom els6, 1336-0s emlitésétél kezdve egészen az
egykori varosi Sztiz Maria plébaniatemplom,
majd a Brassdban elsdsorban a Luther szemé-
lyes ajanlasaval ideérkezett Johannes Honterus
(1498-1549) lelkész és humanista tudds neve
altal fémjelzett reformacié utani evangélikus
f6templom 20. szdzadi, s6t egészen a 2013-ban

Ziegler Agnes:
A brasséi Fekete templom
- Reformacio és renovacio

MARTOS GABOR:
EGY EPULET, ES AMI
MOGOTTE (BENNE) VAN

befejezett legutobbi restaurdlasi munkalatokig,
vizsgalédasanak kozéppontjaba mégis az 1689.
aprilis 21-én kitort és szinte az egész varost
- tobb szaz héazat, a varoshdzat és benne a levél-
tarat, az iskolat, a hires humanista konyvta-
rat, a vasarcsarnokot és természetesen Brasso
Osszes akkori templomat is - elpusztito tizvész
utani helyreallitasra, vagyis az Gjjaépités id6-
szakara forditja. Mint alapos karfelmérésében
Ziegler Agnes felsorolja, a kozvélekedés szerint
éppen a tiizvészben feketévé lett templombdl
a pusztitas utan csupan a f6falak maradtak
meg, a tetd elégett, a boltozat beomlott, a be-
rendezés teljesen a tliz martaléka lett. A pusz-
tulasnak ellenallé gotikus épitészeti elemek
felhasznalasaval kezd6dhetett el a templom
ujjaépitése, természetesen mar a 18. szazad ele-
jének stilusdban, a barokk szellemében. Ugyan-
akkor - és erre, valamint ennek okaira a szerz6
kiilon is kitér elemzésében - az j templomot
felépitd mesterek sok helyen, els6sorban a két
ujonnan beépitett oldalkarzat esetében megtar-
tottak, pontosabban a megmaradt elemekhez
»passzitva” ujrateremtették az épiilet kordbbi
épitészeti stilusanak jellegzetességeit, szamos
gotizalo elemet alkotva munkajuk soran.

Ez az épitészet-, illetve restauralastorténeti
rész azonban csak az egyik vonulata Ziegler
Agnes mar ebben is nagyszabast munkéjanak;
a masik, az el6bbivel szorosan Gsszefiiggs, am
azt nemcsak alaposan kiegészit6, de egyuttal
mas fénytorésbe is helyezd, masféle néz6pont-
bdl is vizsgalat targyava tevo része a templom
ujjaépitésének belehelyezése a kor és a varos
torténelmi eseményeinek aktudlis soraba, a 18.
szazad eleji, jorészt szasz brassdi tarsadalmaba,
annak viszonyrendszerébe. Ennek soran nem-
csak arra tér ki a szerz6, hogy példaul az ujjaépi-
tett templomban a stallumok és a padok elhe-
lyezése hogyan tiikrozte vissza a varos aktualis
tarsadalmi tagozddasat, vagy hogy a felekezeti
identitds hogyan jelenik meg a templom beren-
dezésében (illetve hogy ez a berendezés azutan
hogyan hat vissza a felekezeti identitasra), de
arra is kiterjed a figyelme, hogy a nem vallasos,
szekularizalt tairsadalom megléte, illetve annak
varosban elfoglalt helyzete és allapota hogyan
befolyasolta a Fekete templom uj arculatdnak,
berendezésének és hasznalatanak alakulasat.

A mar eddig is csaknem kétszaz oldalas (egy
tizenkét oldalnyi irodalomjegyzék-lista téte-
leire hivatkozo tobb mint ezerkétszaz labjegy-
zettel és tobb mint szaznyolcvan illusztracidval

Gutenberg-galaxis

»megtamogatott”) szoveg utdn a szerz6 még
egy szazhuszonot tételes miitargykatalogust
is csatol a dolgozathoz, amelyben sorra veszi
a templom berendezéséhez tartozé mindazon
targyakat - az egyes stallumoktol, azok festett
fatablaitdl a szdszéken, a faragott kapuszar-
nyakon, az oltarfaragvanyokon és -képeken 4t
a torok szényegekig (amelyekbdl a vilag egyik
legjelentésebb gytjteményét 6rzi a templom),
egyhazi textilidkon és miseruhakon 4t a szak-
ralis 6tvostargyakig és a faragott-festett sirko-
vekig, amelyek a tlizvész utani ujjaépités idején,
illetve attol kezdve keriiltek be a templomba.
A kétet német és roman nyelvii 6sszefoglalot is
tartalmaz, ami lehetévé teszi, hogy a Brasso-
ban ma is egyiitt él6 valamennyi fontos nem-
zetiség szamara elérhetévé valhasson ez a valo-
ban hianypotlo és reprezentativ kiadvany.
Befejezésiil pedig engedtessék meg egy sze-
mélyes megjegyzés. Jelen sorok irdja eddigi
életében biztosan tobbszor jart a brassoi Fe-
kete templomban, mint hogy azt a két kezén
meg tudna szamolni; hogy kiilonb6z6 fiok-
jaiban-szekrényeiben hany sajat maga altal
készitett fotot Sriz az épiilet kiilsejérdl és bel-
sejérol, ahhoz pedig nemcsak itteni, de Erdély-
ben €16 vagy onnan a vilagba szétszérédott
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Osszes rokondnak keze-ldba sem lenne taldn
elég. Ennek ellenére — vagy talan éppen ezért
- Ziegler Agnes konyvét gy olvasta végig,
mint egy krimit: minden egyes lapozaskor
varva az Gjabb és jabb felbukkan¢ izgalma-
kat: épitészetieket, mlvészet-, varos- és tarsa-
dalomtorténetieket, varosszociolégiaikat. Es
az egész olvasas alatt arra gondolt: a legjobb
lenne, ahogy leteszi a kotetet, felkerekedni, és
Ujra elmenni Brasséba. Merthogy ezek utdn
mar egészen mas szemmel tudna kiviil-belil
korbesétdlni a Fekete templomot: a csodald
mellett most mar sokkal jobban ért6vel is.

Ziegler Agnes: A brasséi Fekete
templom - Reformacio és renovdcio.
Felekezeti, varosi, rendi csoportidentitas
kifejezédése egy ujjasziileté épliletben.
Martin Opitz Kiadé, Brass6-Budapest,
2018, 320 o., 7490 Ft

n@)operettszinhaz - 061312 4866 ‘ jegy“f'
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a 80-as évek kultfilmjeinek — az Eszkimo ®

asszony fazik, Az emberevé szerelme és H O L D I N G
a Meteo - underground és pop vilagat. , ,
Beleshetiink a kulisszatitkokba: széba

keriil Veté Janos bérdzsekije, Méhes ClZ en nyomdq m
Marietta meggyvoros ruzsa és megannyi o

személyes és izgalmas sztori. Hogyan
keriilt a Trabant zenekar a filmbe? Meny-
nyire ragaszkodtak az eredeti forgato-
kényvhoz? Miért éppen az Allatkertbe
Jjartak motivalodni? Ezekre mind valaszt
kapunk. A filmek alkotoival készitett
interjuk a székesfehérvari Szent Istvan
Kiraly Muzeum Metszéspontok - Film,
képzémiivészet, zene: esettanulmanyok
a nyolcvanas évek filmjeinek kérébél
cimi kiallitasan debiitaltak.

#I N I E RJ ' ' Fentrol lefelé:
Méhes Marietta, Trabant zenekar,

Lukin Gabor és Méhes Marietta.
A Trabant zenekar megalakulasa

#SOROZAT
#METSZESPONTOK

Az Eszkimo asszony fdzik cimu film plakatja, 1984

#KADAR_KORSZAK —=
#ESZKIMO_ASSZONY_FAZIK
#AZ_EMBEREVO_SZERELME e o tris

nyomda@pauker.hu
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